Comision Episcopal de Educacion

Aprender Produciendo




Schweizerische Eidgenossenschaft
Confédération suisse
Confederazione Svizzera
Confederaziun svizra

Comision Episcopal de Educacion

Tallado en

T |MADERA




TALLADO EN MADERA

Cooperacion Suiza en Bolivia
Formacion técnica profesional
Octubre 2013

La Paz - Bolivia

Compilacién:

Edgar Uranungar

Colegio Santa Teresita 3 —

Ascension de Guarayos — Santa Cruz

Direccion CEE - Formacion técnica profesional
Cooperacion Suiza en Bolivia

Limbert Ayarde Velasco

Coordinacion CEE - Formacion técnica profesional
Cooperacion Suiza en Bolivia

David Coaquira Sifiani

Edicion: Tomas Arriola

Diagramacion: Editora Presencia

NOTA DEL EDITOR

Esta Guia se publica con el apoyo de la Cooperacion Suiza en Bolivia. Esta compilacion es fruto y
esfuerzo del Facilitador/Docente del Centro Educativo del proyecto Formacién técnica profesional. El
editor hizo la revision de toda la Guia, para que la publicacion sea la mas didactica posible.

Agradeciendo por anticipado a todos y todas los que, hicieron posible, esta publicacién, también
debemos indicar que la distribucion de esta Guia es gratuita.



PrESENTACION ...ttt e ettt e e e ettt e e e eeeeans 5

Recomendacion para el estudio de 1a gUIa .....c.ccerviiiiiiiiniciicc e 6
1. ;QUE ES LA TALLA EN MADERA?
LA AITA ot 8
La talla GEOMELIICA c.c.eviiinicii et 8
CRIP CAMVING ottt 9
Herramientas y Materiales ...........oovoiiiiiiiiii e 9
Reglas que deben cumplirse al pie de la letra, en el drea de trabajo o taller ...........c.ccccceeeee. 11
Sefiales de obligacion .............coiiiiiiiiiiiii e 13
SENAIES AE PEIIGIO ...t 13
Sefales de QUXITIO........cciiiiiiii 14
Sefales de ProhibICION ..........ccoiiiiiii e 14
ELAfilado ..o 14
Materiales @ UTITIZAN .....o.oieiiiieiciee et 15

2. PARA EL TALLADO NECESITAREMOS DEL DIBUJO TECNICO

Introduccion al dibUjo tECNICO. .....coveuiiiiiiiicic e 18
ED AIDUJANTE 1.t 18
Instrumentos y materiales para realizar dibujos .........c.cocoviiriiniiiinieeeee 19
Regla graduada......c.ooueiiuiiiiiiiiiiic e 19
REEIAT <ottt e e 20
COMPAES .ttt ettt ettt ettt ettt sttt ettt 21
Plantillas para curvas irmegulares..............cccceoiiiciiiiciiiicc e 22
LAPICES -ttt ettt et 23
ESCAITMELIOS ... 24
L2 8OMA A& DOITAN ...ttt e 25
PAPE e 25
Normas DIN ASA para la expresion grafica industrial ..o 26
LaS ©SCALAS. ...ttt 28
LaS TTN@AS. ... 30
L2 @COMACION ...t e 31
EI DOCELO Y €] CrOQUIS ...ttt e 33
Las vistas de U ODJELO........cuiuiiiiieiicc e 33
PIaN0 BEOMELIICO ... 34

3. TECNICAS Y PROCEDIMIENTOS
GENERALES PARA EL TALLADO

El tallado con CUCHITTA ...coveeii e et 36
Elaboracion del diSENO .........oiouviiiiie e 36
Seleccion y preparacion de [a Madera ..........cocciviiiiniiiniiiiicce e 36
(@117 Te (o TP 36

Empezar a tallar con cuchilla ... 37



TALAAO e et 37

Ejercicios para aprender el manejo de los cuchillos PFEIL ............cccooiiiiiiiiiiiiiiccns 38
Tallad0s €N TEHEVE ..ottt 39
Resumen de 10s pasos del tallado .........ccooeviiiiiiniiiiii s 41
DISEAO. ... 41
Cepillado de 1a MAdEra .......c.ooveiiiiieiii et 41
Plasmar el disefio en la Madera .........c.ccouciiriiiininiiiiiicc e 41
Recorte de la madera — calado ..o 41
DESDASIE O VACIAAO ...ttt ettt 41
TATAAO <.ttt e 41
LHJAO ¢ttt 41
Procedimientos generales para el tallado...........ccoeoiiiiiniiiiice 41
Bl EOMNOL .. 43
DescripCion del tOrMO........c.ccuiuiuiiiiiiicc et 44
ACCESOTIOS AEI TOMO . ...evtiicii ittt 45
Partes del tOrMO . ...c..cuiieiiitiietie ettt 47
Trabajos €N € TOMMO ....cuviuiiciiiicicere et 49

4. CONOZCAMOS A NUESTRA MATERIA PRIMA

[N gV (<) = KOO RO PPRRROPRRRP 52
AGIOMETAAOS ...ttt e 53
Caracteristicas de [a Madera ............ooovviiioiii i 53
Propiedades fisico mecdnicas de la madera...........cccccoooiiiioiiiiiiiiiiiiiceccccccccn 54
Defectos comunes de 1a Madera........coouveieieeee et 55
Medidas comerciales para la MAdra..........ccovueiiiiiirieiniieiee e 59
Resistencia de 1as MAderas .........cooviiiiiiiiiieeeee e 61
Medidas comUNES de MAAETA .........cuviiiiiiii e 62
COMO CUDICAr 1a MAAEIA ... 64
sQuEé es el pie de MAdEral.........coovciiiiiiiiiii e 69

5. TERMINANDO NUESTRO TRABAJO

Técnicas para el lijado de madera ... 74
Tipos de tintes PAra MAEIA ......c..cuerieuiiiiiiieieie ettt 77
TeNido de [a MAETA ....c..cuiriiiiiiiieic et 80
Envejecido de madera con NOGalina ..........ccuvuivieiiiiiiiniiiicce e 82
Envejecido de madera con aceite de linaza, anilina y nogalina .........cc.cccceceveinioiineinennnnn. 83
Técnica de la brocha en el barnizado...........cccoooioiiiiiiiiiiicccccccc e, 84
Técnica de barnizado con mdquina y pistola de pintar...........cccoccoeviviciiniiiiinniiicces 85
Técnica de barnizado con rodillo.........coiiiriiiii e 86
Técnica de usar huaype 0 algOdON ........cccoiriiiiiiiiii e 87
ACADAAO ... 88
CONSEJOS GENMETALES ...ttt ettt ettt 90

6. ALGO MAS PARA NUESTRO APRENDIZAJE

Decorado con tallado €N Madera .......cc..ooiiiiiiieie e 92
Primer encuentro de tallistas de BOIVIA .....c..ooouiiiiiiiii e 93
Muebles tallados para eXportacion ...........c..occioirieuiiririciiiiiiei et 94
Maquina de tallado computarizado .........co.eevueiiiiiiiiii e 95
Tallando UN 080 @STHTZATO «.....eeeeeiie e 96

Bibliografia / Webgrafia.........c.coiviiiiiiiiiiic s 100



Presentacién

La Comision Episcopal de Educacién — CEE, en el marco del
proyecto Formacioén técnica profesional de la Cooperacion
Suiza en Bolivia, publica la Guia Tallado en madera, dirigida
a estudiantes/participantes del Area de procesamiento de la
madera.

La Guia, tiene el propésito de ayudar a los trabajos de arte en
madera, bajo los criterios de educacién técnica —humanistica,
propuestos por el nuevo Modelo Educativo Sociocomunitario
Productivo que, establece la Ley de la Educacién “Avelino
Sinani — Elizardo Pérez”.

El documento describe, conceptos base, herramientas,
materia prima, procedimientos técnicos y temas especificos,
relacionados con la talla de madera. Siguiendo una coherencia
secuencial, orientando la formacién técnica del estudiante/
participante para el trabajo artistico en madera.

Es importante considerar la integracion de temas del drea
humanistico, como apoyo para la formacion técnica,
desarrollando los mismos en la practica con herramientas e

insumos disponibles y apropiados.

David Coaquira Sifani



RECOMENDACION PARA
EL ESTUDIO DE LA GUIA

Los contenidos desarrollados en esta Guia, exigen un

modo de estudiar diferente.

Es importante que el estudiante/participante, vea la vida
con ojos nuevos, desde la misma existencia del hombre

y toda la naturaleza.

El educando debe tener confianza en si mismo, confiando
en su creatividad y su habilidad de crear obras de arte.
Sabiendo ademds que, la practica debe ser constante en
el proceso de aprendizaje. Ademas, es importante que el
estudiante tenga un interés activo en las investigaciones
tedricas para ampliar sus conocimientos sobre el tema'y,

después volver a la practica.



>> WOué es fa talla en madeva?




LA TALLA

Es un antiguo oficio utilizado para el embellecimiento de los objetos
cotidianos, desde mantequeras y tablas para el pan, hasta muebles e

incluso partes de edificios.
LA TALLA GEOMETRICA

Cuando hablamos de talla
geométrica, en ninglin momento
nos referimos a escultura, ni nada
similar. La talla geométrica es
un arte decorativo de la misma.
Se trabaja siempre en dos
dimensiones, al contrario que en
la escultura que se hace en tres.
Por tanto, no se debe confundir
con escultura.

La talla geométrica se basa en la realizacion de cortes sencillos que van
creando distintas figuras. Aunque su técnica, no es compleja, si requiere
destreza y mucha paciencia a la hora de aprender.
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Un trabajo complicado de Talla geométrica,
puede llevar de 2 a 24 horas. Técnicamente
estd al alcance de cualquiera, con un
poco de paciencia. El resultado es muy
satisfactorio.

Un trabajo de talla escultérica, con gubias
puede significar meses o afos de trabajo
y no siempre se logra el objetivo deseado,
ademas requiere afos de formacién. Hacer
trabajos de Talla geométrica ayuda a
manejar de forma segura los instrumentos
cortantes.



CHIP CARVING

Técnica de talla que se realiza con cuchillos. Chip en inglés significa
astilla o pedacito. La traduccion literal de Chip Carving seria “tallando
pedacitos”.

Muy probablemente el Chip carving 0 e
TALLA GEOMETR|CA con CUChi”O, es Y Y Y YYYYTYYIYYYY
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la forma mas sencilla y econémica de &
iniciarse en el mundo de la talla.

El Chip Carving no es un arte menor, viene
empledndose como elemento decorativo 3 :
desde la antigiiedad. YF F O ZON ZOS A4
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La técnica es sencilla, esta al alcance de
cualquiera. Eso ha hecho que hoy sea el
hobby principal de muchas personas.

El Chip Carving o talla decorativa es una técnica que se utiliza en el
mundo de la talla en madera para realizar pequenos detalles, normalmente
geométricos, que se realizan con cuchillo. Para ello, existen varios tipos
de cuchillos con diferentes tipos de corte para realizar esos elementos
decorativos en pequeios cofres, lapiceros, platos, bandejas.

Con el Chip Carving, se aprende a CONOCER LA MADERA, a controlar
el comportamiento caprichoso que aparentemente tiene cuando se corta y
prever el resultado. Se aprende a pensar antes de actuar y no precipitarse.
En funcién de que cortemos en el sentido de la fibra o en el contrario, y
seamos capaces de atacar correctamente la parte mas débil, conseguiremos
un corte limpio y profesional, evitando que, por la presion del cuchillo se
parta la madera.

HERRAMIENTAS Y MATERIALES

Los cuchillos de talla Pfeil estan fabricados con acero de la mejor calidad,
listos para trabajar, afilados y pulidos. Los mangos estan fabricados con
madera de cerezo. La forma y el tamano de los mangos estan disefados
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segln el uso particular de cada cuchillo. Estas cuchillas cuestan muy caro
y es dificil de conseguir en nuestro medio, porque son de marca alemana
y/o americana, pero hay otras que son econémicas, los cuchillos comunes
con un poco de creatividad se pueden adaptar para este tallado.

Es imprescindible tener las herramientas siempre bien afiladas. El secreto de
un buen tallado de disefio geométrico es hacer cortes limpios y decididos,
ya que de lo contrario el resultado sera tosco.




Estos son los materiales:

* Material de dibujo (lapiz, borrador, tajador, boligrafo, estuche de reglas,
papel carbon, papel cebolla, cinta maskin, cuaderno)

* Suela para asentar el filo de la cuchilla

* Madera (mara, cedro, toco, yesquero negro o blanco, roble)

Antes de manipular las maquinas y herramientas debemos conocer las
medidas de seguridad

REGLAS QUE DEBEN CUMPLIRSE AL PIE DE LA LETRA,
EN EL AREA DE TRABAJO O TALLER

Piensa por un momento: ;qué es pm==
mas duro, la madera o tu piel? Si r
las sierras cortan la madera con
tanta facilidad, jjimagina lo que
podrian hacer con tus dedos!! Eres

el elemento mds fragil del aula
taller, dado que la mayor parte de

los objetos que alli se encuentran
pueden causarte algln tipo de dano.
Tienes, por tanto, que extremar las
precauciones al usarlos. Debes tener
mucho cuidado y prestar mucha
atencion cuando trabajes.

% Mantén las manos limpias y secas.

K Limpia y ten ordenada la mesa mientras trabajas: retira y coloca los
utensilios en su sitio, si no los estas utilizando en ese momento.

K Cada vez que termines una tarea, limpia y ordena el lugar de trabajo y
el taller.

K Aprende la organizacién interna del taller, asi como la ubicacién de
las entradas, las salidas y de los elementos de seguridad.
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Respeta la senalizacion. Existen cuatro tipos de sefiales: de obligacion, de
peligro, de auxilio y de prohibicion, que figuran en la pagina siguiente.

Debes conocer las técnicas de empleo de cada una de las herramientas,
datiles y maquinas, y aplicarlas en todos los trabajos siguiendo las
normas de seguridad generales.

Utiliza la herramienta apropiada para cada trabajo. Respeta las normas
de seguridad particulares de cada una.

Observa que las herramientas estén en perfecto estado antes de
utilizarlas.

Evita manipular elementos que desconozcas.

Ten siempre una tarea especifica que cumplir. Evita los descuidos y
las bromas, asi como distraer y molestar a tus companeros mientras
trabajan.

o u i i ) u
Aprende como usar cada herramienta antes de manejarla. Pregunta
primero, utilizala después.

Deben existir espacios adecuados entre los bancos de trabajo y las
maquinas para evitar que estén amontonadas.

La iluminacion del taller debe ser la adecuada en estos casos.

Los bancos y maquinas deben mantenerse limpios y siempre deben
eliminarse los desperdicios después de haber usado las maquinas.

Cualquier cosa que se derrame sobre el piso, como pulido, aceite o
agua debe ser limpiada de inmediato.

Nunca deje sobre el piso y el banco virutas o trocitos de madera de
desperdicio. Deben depositarse en los botes de basura.

Toda ropa suelta o floja como corbatas, panoletas, etc., debe ser
descartada o quedar bien sujetas.

La utilizacion de herramientas-mdaquinas sélo se puede realizar con la
autorizacion del profesor y bajo su observacion directa.
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Las herramientas con las que se haya acabado de trabajar deben volver
inmediatamente a su sitio.

Cada alumno o grupo de alumnos mantendra limpio y ordenado su
lugar de trabajo recogiendo todos los materiales que sobren o ya no se
estén utilizando.

Queda terminantemente prohibido hacer bromas o juegos en el aula
o taller, pues eso implica un alto riesgo de accidente.

Cualquier persona que porunarazénuotrasufraunaccidenteenel aula-
taller, por pequeno que éste sea, debe comunicarlo inmediatamente al
profesor.

No manipules herramientas enchufadas, en todos los casos debes
desenchufar la herramienta sea para cambiar una broca, una sierra, no
importa cudl sea el caso asegurate de que la herramienta no tiene corriente.

Siempre recuerda usar implementos de seguridad basica como tapones
para los oidos, lentes de seguridad, mascara nasal, guantes, etc.

Procura comprender que estas haciendo lo que te gusta y apasiona
porque de lo contrario las cosas no se haran con la felicidad que se
necesita para que el resultado de todo sea el esperado, y creo que es
la principal norma de seguridad.

Senales de obligacion

(CKVNCROX®)

para los pies para las manos para los ojos para los oidos para los cabeza para las vias

respiratorias

Senales de peligro

A A A A

sustancia sustancia sustancia sustancia sustancia descarga indeterminado

toxica radiactiva inflamable corrosiva explosiva eléctrica

13
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Senales de auxilio

localizacion
de primeros
auxilios

primeros direccion de primeros
auxilios auxilios

salida de
SOCOITO
ame h

direccion de salida direccion de socorro
de socorro

OOO®® O

prohibido correr agua no potable prohibido apagar con agua prohibido encender fuego prohibido fumar

EL AFILADO

La calidad de una talla, su pulcritud, limpieza y precision depende de la
habilidad del tallista, pero mucho mas de la calidad del afilado de sus
herramientas.

f - - # 2000 M
p : [ 4 1000 _

| — |

Tenemos que ser conscientes y conocer las propiedades abrasivas de las
diferentes piedras a nuestro alcance. Esta tabla intenta poner un poco de
orden.

Tamano de grano G

Piedra de agua PFEIL cara 1 (gruesa) 280
Piedra de agua PFEIL cara 2 (fina) 400
Piedra ceramica WB 1 (coarse) 600
Piedra de agua PFEIL cara 1 (gruesa) 1000
Piedra de agua PFEIL cara 2 (fina) 2000
Piedra ceramica Wayne Barton 2 (fina) 2000
Piedra de Arkansas PFEIL 6-8000



Si no contamos con estas piedras especiales en nuestro medio, podemos
utilizar lijas de agua fina (320, 380, 400, 600)

Primero afilar en el esmeril con piedra fina y luego asentar el filo con las
lijas de agua.

MATERIALES A UTILIZAR

Esmeril: Para rehacer el filo si estd estropeado.

Piedras de diferentes granos: Para afilar y pulir.

Lijas de agua y suela: Para asentar el filo de las cuchillas.

En primer lugar, lo importante es la calidad de la superficie al ser tallada.

Tener las herramientas en perfecto estado de corte es bdsico: conseguiremos
los mejores resultados en nuestro trabajo y, aunque parezca paraddjico, serd
mas dificil que nos lastimemos. Para ello tendremos que dedicar un tiempo
a conseguir ese perfecto corte en nuestras cuchillas, gubias y formones.

Una cuchilla bien afilada y de dngulo agudo nos permite utilizar técnicas
para mejorar el corte reduciendo atiin mas el esfuerzo. Vamos a repasar las
preguntas mas frecuentes:

;:Necesitamos herramientas eléctricas para conseguir un afilado y
asentado perfecto?

No. Lo mismo que hacemos con una esmeriladora eléctrica lo
conseguiremos a mano (incluso mejor). Lo que si es cierto es la diferencia
de tiempo que nos llevard esta tarea. La ayuda de una maquina eléctrica
como el disco esmeril, nos ahorrara mucho tiempo, sobre todo si el corte
de la herramienta estd muy estropeado y hay que rehacer el filo.

;Todas las herramientas de talla se afilan igual?
No. Aunque hay ciertos procesos muy semejantes. Por ejemplo, las
diferentes formas de las gubias hacen que haya que realizar modificaciones

15
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en la forma de proceder al afilado. Veremos los casos mas sencillos y
luego pasaremos a comentar las peculiaridades de los modelos especiales.

:El angulo de afilado (bisel) es siempre el mismo para una misma
herramienta?

No. Depende de un factor fundamental, que es la dureza de la madera
que vamos a trabajar. Un dngulo mayor (bisel corto) se utilizara para las
maderas mas duras, mientras que un angulo menor (bisel largo) lo usaremos
para trabajar las maderas especialmente blandas. No es recomendable
rehacer el bisel muy frecuentemente (nos quedaremos sin gubias en poco
tiempo y hay que recordar que son caras), hay que tener en cuenta este
factor en funcion de la dureza de la madera que tallamos habitualmente.
Si alternamos maderas duras y blandas podemos tener un dngulo medio,
que es el que suele venir de fdbrica (o hacernos con dos juegos de gubias
-si el dinero no es problema).

» No hay una dnica forma de afilado. Todas son vélidas si se dominan 'y
llevan al resultado deseado con el menor impacto.

» Sélo la repeticion y la lucha solitaria con los obstaculos hace maestros.

» La constancia desarrolla las habilidades manuales y mejora la percepcion
del resultado.



wico

>> Parq el tallado necesitaremos
del dibujo téc
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INTRODUCCION AL DIBUJO TECNICO

Cuando hablamos de dibujo técnico, pensamos en una complejidad
de lineas, para llegar a diseflar una forma geométrica. Nosotros nos
encontramos rodeados por formas de tres dimensiones, pero que pocas
veces nos damos cuenta de esta situacién. Mantenemos una relacion
especial con los objetos y somos capaces de percibir que existe un espacio
entre ellos, por lo tanto, un cuerpo volumétrico estd conformado por tres
dimensiones: altura (largo), el ancho, y la profundidad (grueso).

EL DIBUJANTE.

Un dibujante es aquel que es capaz
de volcar una idea al papel a través
del dibujo. O sea, aquel que puede
expresarse mediante el dibujo.

Ser un buen dibujante no consiste solo
en tener un buen pulso con el l4piz,
sino que consiste en la mayoria de las
veces en “saber ver”.

No todos somos capaces de ver un objeto y representarlo en el papel.

“El “saber ver” se puede educar copiando objetos de la realidad,
interpretando su perspectiva, sus sombras, sus luces”. También es muy
importante interpretar su estructura general para no romper su armonia.

Las primeras representaciones que
conocemos son las pinturas rupestres,
en ellas no sélo se intentaba representar
la realidad que le rodeaba, animales,
astros, inclusive al propio ser humano,
etc., sino también, sensaciones, como la
alegria de las danzas, o la tension de las
cacerias, entre otras muchas intensiones.




A lo largo de la historia, esta ansia de
comunicarse  mediante  dibujos, ha
evolucionado dando lugar a lo que hoy
conocemos como dibujo técnico.

Tiene como fin, la representacion de los
objetos lo mds exactamente posible, en
forma y dimensiones.

Hoy en dia, se esta produciendo una
confluencia entre los objetivos del dibujo
artistico y técnico. Esto es consecuencia
de la utilizacion de los computadores para
dibujar, con ello se obtienen recreaciones
virtuales en 3D, que si bien representan los
objetos en su verdadera magnitud y forma,
también conllevan una fuerte carga de
sugerencia para el espectador.

INSTRUMENTOS Y MATERIALES PARA REALIZAR DIBUJOS

Para obtener buenos resultados en la elaboracién del Dibujo Técnico es
necesario contar con la buena calidad de los materiales empleados y la
habilidad en usarlos.

Los materiales que continuamente usamos en el Dibujo Técnico son:
Regla graduada

Los tipos mas comunes son: de madera, metal y plastico; graduada en
centimetros, con indicaciéon de los milimetros; de 30 centimetros de
longitud; planas o de formas diversas, segtn el fabricante.

Uso de la regla

Eluso de laregla es paratrabajar con escalanormal, 1: 1, y es un instrumento
necesario para el estudiante de dibujo y otros fines.

19
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Cuidado

Como todo instrumento, las reglas estan fabricadas para rendir un buen
trabajo durante muchos anos, siempre y cuando se les utilice dentro de
ciertas normas de cuidado y limpieza. Deben evitarse las caidas, golpes,
roces y otros accidentes que causan deterioro.

REGLA GRADUADA

La regla graduada esté dividida en centimetros, que se marcan con una raya larga, y en
milimetros, que se indican con una raya corta. Las rayas de longitud intermedia sefialan la
mitad de cada centimetro.

B Laregla se sitla de modo que la raya correspondiente al 0 P
coincida con el primer punto del segmento cuya longitud se quiere \
conocer.

B La medida seré la Ultima marca sefialada por el punto final
del segmento.

B La medida se expresa en centimetros (cm).

Regla T

Es un instrumento muy comun en las salas de dibujo. Para el estudiante
significa disponer, para ser utilizada sobre un tablero portatil, del equipo
base para la realizacién de su trabajo.

Los dibujantes profesionales la utilizan para el trazado de lineas horizontales
y para apoyar las escuadras al trazar lineas verticales e inclinadas.

Tipos de regla T

Los tipos principales son:
* De madera. Son totalmente planas y sirven para trabajar con l4piz y
portaminas.

* De madera con cantos de material plasticos y fabricados de manera que
no tocan el papel. Sirven para trazar lineas con tiralineas o con plumas
fuentes para tinta china.



* De metal. Utiles para determinados trabajos. Tienen la propiedad de no
deformarse.

Cuidado

Como todos los instrumentos de dibujo, la regla T es delicada y requiere de
un trato adecuado. Para su conservacion se recomiendan las precauciones
siguientes:

* Mantenerla apoyada en su totalidad sobre una superficie plana.

¢ Evitar que sus cantos sufran dafos.

* Al trazar con lapiz debe evitarse hacer presion exagerada contra el canto.

Al trazar con tiralineas debe cuidarse de que éste no cause danos al
canto.

* La Regla T debe limpiarse con un trapo seco y lavarse con bencina.
Compas

Para el trazado de circunferencias y arcos se utiliza el compas. Este
instrumento es también, como todos los anteriores fundamental para el
dibujante.

El compds se fabrica de bronce o de acero. Los tornillos para su ensamblado
deben mantenerse ajustados y para lograrlo cada estuche contiene una
pequena herramienta.

Cuando se posee un estuche que contenga varios instrumentos y sus
correspondientes piezas intercambiables, es requisito indispensable
cuidarlo y evitar pérdidas de piezas que acarrearian la inutilizacién de
todo el equipo.
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COMPAS

El compas esta formado por dos brazos, que pueden ser articulados,

uno de los cuales acaba en una punta 0 aguja metalica y el otro esta (
provisto de una mina o de un adaptador para rotuladores. La punta o ‘*"
aguja de metal y la mina deben estar siempre al mismo nivel

Se utiliza para trazar circunferencias y arcos de circunferencia y para |
transportar segmentos, es decir, para llevar distancias iguales de un ,"

sitio a otro, marcando el punié inicial y final del segmento. |

#l \
m Se abre el compas a la medida del trazado que se quiere hacer Si \
es una circunferencia, esa medida sera el valor del radio. /
M\
m Sesitua la punta en el centro de la curva que se desea trazary se
coge el compas por el asidero de la parte superior. ,

B Se hace girar el compés con soltura y suavidad para dibujar la —-j
circunferencia con la mina.

CARTABON

El cartabon tiene forma de tridngulo
rectangulo escaleno, es decir, todos sus
lados son desiguales. La longitud de la
hipotenusa es el doble de la del cateto
menor.

Se emplea igual que la escuadra.

Plantillas para curvas irregulares

Las plantillas para curvas irregulares se utilizan para trazar aquellas lineas
con radios de curvaturas variables.

Los contornos de estas plantillas estan hechos mediante el sistema de
combinacién de elipses, espirales y otras curvas matematicas.

Para utilizar estas plantillas el dibujante debe trazar primeramente la sucesion
de puntos que determinan el rumbo de la curva. Luego hace coincidir la
plantilla con los puntos, lo cual se logra solamente por aproximacion.

Ademés de la escuadra, el cartabdn y el
compas, podemos usar plantillas para dibujar
circulos, esferas, cuadros, rectangulos,
triangulos, numeros, letras, simbolos, ""F‘ g
etcétera.

rv‘f 2%



Transportador de angulos o goniémetro

El transportador de angulos es un semicirculo graduado de 180°. También hay
transportadores que consisten en un circulo graduado de 360°.

m El centro del transportador se coloca
sobre el vértice del angulo que se va a
medir.

B Se hace coincidir uno de los lados
del angulo con la linea horizontal del
transportador y se lee en el semicirculo
o circulo graduado el valor marcado
por el otro lado del angulo.

Lapices

El lapiz es fundamental para todo dibujante.
Pero no todos los lapices sirven para dibujar.
Es necesario utilizar aquellos fabricados
especificamente para este fin.

Minas

Los lapices para dibujar estan fabricados con minas de grafito, las cuales
se pueden adquirir en una escala de dureza que va desde el mas suave
hasta el mas duro.

Portaminas

Las minas de grafito con las cuales se fabrican los lapices se obtienen sin
las cubiertas de madera. Para utilizarlas se dispone de un portaminas, el
cual consiste en una manga metdlica con un mecanismo automatico para
sacar la mina.

Denominacion

La denominacién, segln su grado de dureza, es la siguiente:
Caracteristicas de Uso.

Los [&pices son clasificados por su dureza en la mina. Los de mina dura
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tienen la letra H y los de dureza media son el Fy el HB. Los blandos tienen
la letra B.

Tipo de mina Utilizacion

Blanda Delat1 8B a 3B Para hacer croquis

Media De2a3 2B, B, HB, F | Para dibujar en papel blanco

Dura Ded4ab DeHa5H Para dibujar en papel vegetal

Extra dura De6a9 De 6Ha 10H | Para dibujar sobre las superficies duras

Lapices duros

Los lapices en este grupo (9H - 8H - 7H - 6H - 5H - 4H) se utilizan donde
se requiere una exactitud extrema, como en calculos, gréficos, cartas y
diagramas.

Lapices medianos

Estos grados (3H - 2H - H - F - HB - B) son para trabajos generales en el
dibujo técnico. Lapices H y 2H se utilizan en el dibujo de célculos a lapiz
para copias azules.

Lapices blandos

Estos lapices (2B - 3B - 4B - 5B - 6B - 7B) son demasiados blandos para
utilizarlos en el dibujo mecéanico. Su empleo para tal trabajo resulta
en lineas toscas y sucias, que son dificiles de borrar y se debe afilar
continuamente al lapiz. Estos grados se utilizan para trabajo artistico de
varias clases y para detalles a escala natural en dibujo arquitecténico.

Escalimetros
Los escalimetros son instrumentos de medicidn, semejantes a una regla,
generalmente de forma triangular aunque también los hay planos.

Comunmente se construyen de madera, metal y material plastico.

El escalimetro mas utilizado es el de forma triangular; tiene, generalmente,
una longitud de 30 cm, consta de tres caras y en cada cara posee dos



escalas. En consecuencia, con un escalimetro triangular podemos manejar
seis escalas diferentes, sus vértices forman angulos agudos sin curvaturas
que nos permiten realizar una lectura mas exacta de la escala utilizada

La Goma de borrar
Con ella borramos las partes sobrantes de los dibujos. Las hay de dos tipos.

* Goma de borrar lapiz. Debe ser blanda, flexible y de color claro.
Conviene pasarlas con suavidad y sin presionar mucho para evitar la
deformacion del papel.

* Goma de borrar tinta. Es mas dura que la de borrar [apiz y actia desgas-
tando la superficie de papel y haciendo que desaparezca el trazo de tinta.

PAPEL

Existen hojas de papel de muchas medidas: folio, cuartilla, octava, DIN
A-4, etc. para facilitar el trabajo se ha establecido un acuerdo sobre los
tamanos o formatos del papel que hay que utilizar para hacer dibujos. El
uso del mismo formato nos evita numerosos problemas, por ejemplo a la
hora de archivar o hacer fotocopias.

La hoja de papel es una lamina delgada consistente en fibras de celulosa
reducidas a pasta por procedimientos quimicos y mecanicos, y obtenidas
de trapos, madera, esparto (planta graminea), etc. Se usa para escribir,
dibujar, imprimir, etc.

Tipos de papel

Principalmente para el dibujo se distinguen dos tipos de papel:

* Papel Opaco: Su color varia desde el blanco hasta el amarillento y es
ligeramente brillante.

* Papel Traslicido o Vegetal: Esta clase de papel es notablemente
transparente y de tono blanco azulado. Tiene la caracteristica de
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permitir el paso de la luz a través de él, lo que facilita ver con claridad
cualquier dibujo que esté debajo del mismo. Ademas, es el adecuado
para trabajar con tinta china, la cual se puede borrar, si es necesario,
con bastante facilidad sin que se deteriore el papel.

Papel milimetrado

Es un papel pauteado que lleva impresa cuadriculas de un milimetro de
lado. Se utiliza para hacer presentaciones a escala o graficos.

Papel transparente o plastificado

Es parecido al papel vegetal, pero mas resistente. En él se hacen los planos
que vayan a ser consultados con frecuencia.

Normas DIN ASA para la expresion grafica industrial

[ sl
L AT

Formatos del papel

FORMATO
DINA-0 841 84,1 1189 118,9
DIN A-1 594 59,4 841 84,1
DINA-2 420 42 594 59,4
DINA-3 297 29,7 420 42
DINA-4 210 21 297 29,7




Normas DIN ASA

Las normas DIN ASA, son unas normas utilizadas para el fundamento
en el dibujo técnico, pero mas utilizado industrialmente. La norma ASA
se fundamenta en ubicar la pieza a proyectar en el tercer cuadrante,
el observador en el primero y los planos de proyeccién se consideran
transparentes.

10 mm
20 mm

—

20 mm 10 mm

—~ ——— 20 mm 10 mm

10 mm

10 mm

Formato DIN A-4

Normas DIN

Las normas DIN se crearon especificamente en la antigiedad, por medio
de las construcciones. Antes, las construcciones tenian que seguir unos
modulos de dimensiones previamente establecidos.

Las normas DIN, de origen aleman, tratan de estandarizar y homogeneizar
infinidad de elementos, lenguajes, sistemas de medida y componentes de
la industria de cara a conseguir el mejor aprovechamiento posible de los
recursos y la mayor economia de medios.

La normalizacién con base sistemdtica y cientifica nace a finales
del siglo XIX, con la Revolucién Industrial en los paises altamente
industrializados, como Alemania, Estados Unidos y demas paises en
esa época.
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Creadores de las normas

Se crearon el 22 de i AR 20
Diciembre de 1917. Tt IAa s
Ingenieros  alemanes {1 A6

Naubaus y Hellmich, =] || A7 A4

constituyen el primer A5

organismo dedicado a
la normalizacion ' A 2

LAS ESCALAS

148 mm -}

>
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Cuando dibujamos
objetos en papel en | o — \

ocilsiones es IC;1e|iesario o a M
ajustarlo al tamano del
papel, bien porque son
demasiado grandes vy
no cabrian en la hoja
o bien porque son
demasiado pequenos y
apenas si se verian en la
misma.

1189 mm
|
|
-
1

>
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La ESCALA es la proporcion entre el dibujo y la realidad.

Se considera que un objeto real y su dibujo tienen una relaciéon de
SEMEJANZA (misma forma y distinto tamafio). Sus dimensiones son
proporcionales, y por lo tanto, siempre existira un valor numérico (referido
al objeto), tal que, multiplicando las medidas del objeto por dicho valor se
obtienen las medidas del dibujo.

La escala es la relacidn que existe entre un objeto dibujado y el objeto en
la realidad.

Se utiliza como escala, generalmente, un nimero fraccionado cuyo



numerador es la unidad, por ejemplo, 1:50; en este ejemplo el objeto real
es 50 veces mayor que el objeto dibujado.

Hay que conocer la escala a la cual se realizan los dibujos para poder
establecer sus dimensiones y calcular la superficie representada o el
tamano exacto del objeto.

Uso de las escalas

Cuando se dibuja un objeto cualquiera a una escala determinada es
necesario, mas que reducir o aumentar sus dimensiones, lograr la
proporcién indicada por la escala.

Generalmente la escala se expresa en los dibujos en forma numérica.
También se utilizan las escalas graficas, que se representan mediante
segmentos de recta divididos en partes iguales que senalan longitudes del
dibujo equivalentes a las del objeto real que se desea representar.

Las escalas mas utilizadas en dibujo técnico son: 1: 100; 1: 125; 1: 120; 1: 25;
1: 50; 1: 75. Todas estas escalas se pueden utilizar mediante un instrumento
para dibujo llamado escalimetro del cual hemos hablado anteriormente.

La Escala que se utiliza se elige en funcién de los tamanos del papel de
dibujo y del objeto real.

Para determinar la escala de un dibujo basta con dividir una medida
cualquiera del dibujo entre su medida correspondiente en el objeto real:

ESCALA = Medida dibujo / Medida objeto

Para realizar un dibujo de un objeto a escala, hay que multiplicar todas sus
medidas por la escala y llevarlas sobre el papel.

La escala suele expresarse, generalmente, en forma fraccionaria y aunque
puede utilizarse como escala cualquier nimero, deben utilizarse los
valores normalizados (UNE - 1026):
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Escalas de ampliacion 50:1, 20:1,10:1, 5:1, 2:1, 3:2,...
Escala 1:1 o de tamano natural.

Escalas de reduccién 2:3, 1:2, 1:5, 1:10, 1:20, 1:50, 1:100, 1:200 ... y para
mapas 1:1000, 1:2000, 1:5000, 1:10000...

(T S
-
E-2:I E=1:1 E=12
\ Escala de ampliacion Escala natural Escala de reduccion )

Es por eso que se dice que hay tres tipos de escalas:

Escala natural 1:1, el primer nimero corresponde a la proporcién aplicada al
dibujo y el segundo a la proporcion aplicada a la realidad. Por eso en la escala
natural el dibujo se encuentra tal cual lo vemos en la realidad.

Escala de ampliacion (Por ej.- E 2:1 es decir el dibujo es dos veces méas
grande que la realidad).

Escala de reduccion (Por ej.- E 1:2 es la realidad es dos veces més grande
que el dibujo)

LAS LINEAS

A la hora de dibujar no pueden elegirse de forma aleatoria, para cada
parte del dibujo se utiliza una linea distinta. En el cuadro se indica para
qué se utiliza cada linea.

LINEAS NORMALIZADAS
Tipo Designacion Aplicaciones
Continua gruesa Aristas visibles y contornos de los objetos
Continua fina Lineas de cota, auxiliares de cota, lineas de
referencia para indicaciones escritas...
_____________ De trazos fina Contornos y aristas ocultos de las piezas
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, De trazos y puntos fina Ejes de simetria y de revolucion



LA ACOTACION

Cuando un dibujo no esté a escala serd necesario acotarlo, es decir
indicar la medida real del mismo sobre el dibujo para asi poder saber las
dimensiones del mismo. En la acotacion intervienen tres elementos:

La linea de cota, se hace paralela a la arista que se quiere acotar
terminada siempre en punta de flecha. La linea de referencia, son lineas
perpendiculares a la linea de cota que delimitan el final de la arista a
acotar. Se dibujan siempre separadas unos milimetros de dibujo. La cifra
de cota, es la medida real del elemento que se estd acotando, se coloca
siempre sobre la linea de cota.

Acotar es determinar las distancias existentes entre diversos puntos de un
dibujo, utilizando lineas de cota.

IMPORTANTE: Como normas a la hora de acotar debemos siempre
colocar la cifra de cota sobre la linea de cota y no debemos repetir cotas.

Elementos principales

1 Linea de cota.- Es una linea paralela a la dimensiéon que se quiere
indicar, limitada por unas flechas, y destinada a colocar sobre ella la
cifra de cota. La separacién entre la primera |. de cota y el objeto no
debe ser inferior de 8mm. y la separacién minima entre dos lineas de
cota paralelas es 5mm.

2 Linea auxiliar de cota.- Si la linea de cota no se sitla entre las aristas
del cuerpo, se utilizan unas lineas perpendiculares a la anterior
(excepcionalmente a 60°) y que la sobrepasan en 2 mm.

3 Linea de referencia.- Se utilizaran para todas aquellas indicaciones que
deban hacerse del objeto y no puedan hacerse en una cota normal.

4 Flechas.- Deben ser pequefias y estrechas, con un angulo de 15° en la
punta. La uniformidad de su tamafio es obligatoria en todo el dibujo,
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por lo que en los espacios en los que no puedan dibujarse por el interior
se dibujan por el exterior, y cuando esto no sea posible se sustituyen por
un pequeno circulo. En el dibujo de Arquitectura 'y

Obras Publicas se utiliza un trazo grueso a 45°.
5 Cifras de cota.- Deben tener pequefo tamano. Se situaran siempre
encima de la linea de cota si esta es horizontal y si es vertical a la

izquierda de la |. de cota de forma que pueda ser leida desde la
derecha

Ejemplos de acotacion son los siguientes:

20

forma que, colocado el dibujo en su posicion normal, sean &

B Las cifras de cota se rotulan paralelas a la linea de cota, de 'I
legibles desde abajo o desde la derecha.

40 40
— o —

m Las lineas auxiliares de cota deben sobresalir unos dos Mal Bien
milimetros de la linea de cota.

60

60
| 1
| |
[ l | [ T
a

Mal

B Las lineas de cota, tampoco deben cruzarse.

Mal Bien
m No se debe usar como linea de cota ni una arista del objeto,
ni un eje. Tampoco, prolongaciones de las aristas.

Mal Bien

B Si se realiza una acotacién en paralelo, la primera linea de cota o ———- = i
distara 8 mm del dibujo, pero las restantes solamente unos 5 mm,
y con separaciones iguales entre si. Ademas, las cotas mayores se ‘-‘
dibujarén siempre mas alejadas del cuerpo que las méas pequefias, | | :l

para evitar cruces de lineas.

Mal Bien
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B Es necesario dibujar alineadas aquellas lineas de cota que
guardan relacién entre si.

® No se dibujaran cadenas de cotas, si las medidas representadas
no tienen relacion.

Bien

B Recuerda que, como es ldgico, la acotacion de un dibujo
realizado a escala se referira siempre a las dimensiones reales |
del objeto.

Mal Bien

B Se debe evitar la acotacion sobre lineas ocultas. Hay que buscar -
otra vista de la pieza para realizar la acotacién de esa medida. ‘

EL BOCETO Y EL CROQUIS

Tanto el croquis como el boceto son dibujos a mano alzada (sin reglas) que
utilizards muy a menudo para disefiar objetos y ensefiarlos a tus companeros.

El boceto

AN

Es el dibujo a mano
alzada de la primera
idea del objeto que
quieres disefar.

El croquis

Es el boceto de lo que se quiere dibujar en el que se afiade todo tipo de
detalles para poderlo construir (por ej.- medidas, materiales, formas de
union, colores,...)

En la imagen puedes ver el boceto y después el croquis de una silla.-

LAS VISTAS DE UN OBJETO

Las vistas de un objeto son las caras del mismo. Un objeto tiene siempre
6 caras o vistas pero dibujaremos sélo 3, porque con 3 vistas es suficiente
para saber cémo es el objeto y poderlo asi disefiar. El dibujo de las vistas
de un objeto es un dibujo en 2 dimensiones. A las vistas que dibujamos
le llamaremos:
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Alzado

Es la vista frontal del objeto (la que mds define el objeto).

Perfil

Es la vista lateral izquierda del objeto, se dibuja siempre a la derecha del alzado.
Planta

Es la vista superior del objeto cuando nos colocamos frente al mismo, es
decir lo que vemos desde arriba cuando nos colocamos frente al objeto.

Se.dlb.UJan siempre en la posicion que ALZADO PERFIL
se indica abajo con respecto a los ejes: (FRONTAL (LATERAL 1ZQ.)

PLANO GEOMETRICO PLANTA ‘

Concepto

Un plano es una figura geométrica conformada al menos por tres lineas,
un ejemplo de ello es el tridngulo, un rectangulo constituido por cuatro
lineas, las cuales delimitan una superficie. Esta conformacion geométrica
determina dos dimensiones: largo y ancho, o bien largo y altura.

Los poligonos

Un poligono es parte de un plano limitado por una linea poligonal cerrada

Poligonos equilateros
Son aquellos que tienen todos sus lados iguales entre si.

Poligonos equiangulos
Son aquellos que tienen todos sus angulos iguales.

Poligonos regulares
Son aquellos que ademas de sus angulos, también sus lados son iguales.

@ Poligonos irregulares

Son los que no tienen ni sus lados ni sus angulos iguales.



>> Técnicas y procedimiesntos
generales pava el tallado




EL TALLADO CON CUCHILLA

Elaboracion del disefio

La idea original de cada tallado debe ser dibujada en el papel. El disefio
puede estar inspirado en fotografia de libros o fotocopias de disefios.
El disefio ya realizado debe indicar la fecha, el origen, el autor y otra
informacion pertinente.

Seleccion y preparacion de la madera
Se debe seleccionar la materia prima con calidad y preparar con las
dimensiones apropiadas, dependiendo del tamano de la pieza que se

desea tallar.

Calcado

Se coloca el molde sobre el papel carbénico y se repintan las lineas del
dibujo sobre la madera




EMPEZAR A TALLAR CON CUCHILLA

Tallado

Se procede a tallar la pieza con la cuchilla. El secreto de una buena talla
de Chip Carving o TALLA GEOMETRICO estd en mantener un angulo
constante. Debes practicar sujetando correctamente el cuchillo, hasta
lograr un angulo préximo al de la figura. Si el angulo es menor, por ejemplo
45 o0 50°, la talla resultard menos profunda. Pierde personalidad. Si estds
empezando es mejor usar tablas de cedro o mara blanda.

Debemos tener en cuenta a:

* No insertar el cuchillo en lugar equivocado

* No desplazar el corte

* Deslizar con cuidado la cuchilla a lo largo de la linea inferior, para evitar
rebordes

* Insertar la cuchilla firmemente
* Probar diferentes profundidades hasta dar con la adecuada. Una talla

muy superficial es mond6tona, mientras que demasiado profunda resulta
muy fragil y poca vistosa.

También podemos conseguir variedad de efectos y formas, simplemente
combinando. Otras posibilidades de decoracién pasan por otras variantes de
cortes que se pueden hacer con las cuchillas, incluyendo formas de curvas.
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Debes practicar sujetando correctamente el cuchillo, hasta lograr un
angulo préximo al de la figura.

La forma del mango ayuda a lograr un angulo constante. La forma de
sujetar el cuchillo es la que mostramos en la figura. El pulgar se desplaza
todo el rato sobre la tabla, siguiendo una linea recta si el corte es recto o
sirviendo como la pata de un compds si cortamos formas curvadas.

Este es el apoyo mas estable, y el que mantiene la mano y el cuchillo en
una misma posicion, sin esfuerzo.

Esta es la forma correcta de agarrar la cuchilla, pero
teniendo el cuchillo original. Pero podemos buscar
nuestra propia manera de agarrar la cuchilla, en fin el
acabado es igual, hasta a veces mucho mejor.

Ejercicios para aprender el manejo de los cuchillos PFEIL

Primero un dibujo para no perder la costumbre. En esta ocasién unas
pocas lineas paralelas separadas 2, 6, 6, 6, 6 y 2 mm. Luego dibujamos la
cuadricula de 6 x 6. Luego observamos el cuchillo C6 de Pfeil ;como crees
que se usa? jHabras acertado!. Igual que un pufal clavado de arriba a abajo.

Este cuchillo presenta un bisel muy afilado, con una punta mas larga en un
extremo de la hoja. Esa parte es la que hay que clavar verticalmente en la parte
mas profunda del relieve, siguiendo el lado del tridngulo que formara el zigzag.
Luego el siguiente diente de sierra. Por Gltimo el tercer lado se corta con el
cuchillo Pfeil C2 aplicando el angulo que debes practicar. Ingenioso ;verdad?




TALLADOS EN RELIEVE

Los relieves se clasifican por su resalto y por la ordenacién de los planos.

- el altorrelieve viene a ser una talla de bulto completo que se presenta

como si la figura estuviese cortada por la mitad y como saliendo de un
plano, y

- el bajorrelieve tiene un grosor inferior a la media figura que aparece
como si estuviese hundida a partir de un plano.

Herramientas en proceso de trabajo

Gubias, diferentes tipos de cortes

Angulos de corte Prensa

”HHHHM

g & & &
S AS N NN

Tornillo inglés
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Diferentes compases




Resumen de los pasos del tallado

Diseno:

La idea original de
cada tallado debe ser
dibujada en papel y
luego ser plasmada en
un molde de papel en
tamafio real.

Cepillado

de la madera:

Se debe seleccionar
la materia prima con la
calidad y dimensiones
apropiadas,
dependiendo del
tamafio de la pieza
que se desea tallar. Es
necesario cepillar la
superficie de la madera.

Plasmar el disefio en
la madera:

Se coloca el molde
sobre el papel
carboénico y se repintan
las lineas del dibujo,
para calcar el modelo
en la madera.

Recorte de la

madera-calado:

Para facilitar el calado
se deben hacer
perforaciones con
taladro, a partir de las
cuales se realiza el
recorte de la madera
con una caladora hasta
obtener la figura de

la pieza que se va a
tallar.

Desbaste o vaciado: Tallado:
Consiste en hacer cortes rectos

o diagonales con el formén para
extraer la madera innecesaria de

acuerdo a la obra. final.

Procedimientos generales para el tallado

El tallado de esculturas requiere la habilidad
de tallar en tres dimensiones, que depende
de la practica y experiencia del tallador. Se
pueden diferencior 2 tecnicas: a) El tallado
directo a partir de dibujos, fotos o la memoria
del escultor (metodo tradicional) y b] El
tallado con el uso del puntometro (compas
del escultor) a partir de un modelo en barro.
Esta tecnologia permite reducir el tiempo y
aumentar la precision del tallado. En esta
seccion se describen brevemente estas
tecnicas.

Se procede a tallar la pieza,
modelando los detalles y
afinando para dar el acabado

Lijado:

Para un acabado mas fino se
recomienda lijar la pieza. El lijado
€es necesario si la pieza va a ser
pintada.
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A.- Tallado de esculturas a partir
de dibujos

Este tipo de tallado sigue los
siguientes pasos generales:

1.- Disefio y molde: Igual que en el
caso de piezas planas.

2.- Seleccidon y preparacion de la
madera en troncas. bloques de
madera escuadrada o bloques de
tablas encoladas.

3.- Calcado: Igual que en el caso
de piezas planas.

4.- Recorte: Se recorta alrededor
de la figura dibujada. Para facilitar
este trabajo se pueden hacer
ranuras previas con la caladora.
5. Tallado: Tallado grueso (a, b),
Tallado fino (c, d).

B.- Tallado de esculturas con el
punto metro

Esta técnica parte de un boceto o modelo de escultura, que puede ser de madera, cerdmica o
barro, siendo este ultimo el material mas conveniente por su bajo costo y facilidad de moldeado.
El barro da la facilidad de quilar y afiadir masa hasta conseguir el acabado deseado. Durante
el moldeado del boceto de barro se debe mantener himeda la pieza, cubriéndola con una tela
mojada en los periodos de interrupcién.
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El torno para madera es una maqui-
naria comparativamente sencilla que
consiste de lo siguiente: dos soportes
o patas, cama, cabeza, porta-herra-
mientas y motor eléctrico que pro-
porciona el movimiento por medio
de un sistema de poleas y una banda.

Soportes o patas

Son piezas pesadas de fundicion,
una a cada extremo del torno. Una
de ellas contiene el motor y el con-
junto de la cabeza, y la otra sostiene
la cama y la unidad de la cola. Los
dos sopor-tes son muy sé1idos para
reducir al minimo la vibracion.

Cama

Es una pieza de fundicién rectan-
gular, hueca, maquinada con toda
exactitud en sus superficies superior

y lateral. La cama esta atornillada a
los soportes y lleva la cola y los con-
juntos porta herramientas.

La cabeza

La cabeza es una flecha enroscada
que lleva el juego superior de las po-
leas. Estas poleas estan conectadas
a las poleas inferiores por medio de
una banda, y todo el conjunto es ac-
cionado por un motor eléctrico. La
flecha de la cabeza tiene roscas en
sus dos extremos para poder ajustar
las placas frontales requeridas para
tra-bajos de gran didmetro. La flecha
esta apoya-da, y corre, sobre cojine-
tes de baleros. Es hueca para poder
colocarle un centro impulsor que
rota sobre el trabajo mientras que el
otro extremo del trabajo se apoya en
el centro de la cola del torno.
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DESCRIPCION DEL TORNO

Cola

La cola esta hecha de hierro fundido
y ha sido maquinada con exactitud
para ajustarse a la cama del torno:

La cola tiene dos propésitos:

(1) sostiene el trabajo por medio de
su centro de forma cénica;

(2) sirve para perforar orificios por
medio de una broca ahusada que
se introduce en la flecha hueca.

La cola se puede mover a lo largo de
la cama del torno y asegurada en po-
sicion, haciondose sus ajustes finales
por medio de una volanta. Hay un
tornillo de seguridad que mantiene
la flecha en su posicion.

Porta-herramientas

Los porta-herramientas estan hechos
en dos partes: un vaciado de metal
maquinado que se ajusta contra la
cama del torno 'y la barra para el apo-
yo de herramientas que encaja en un
orificio en la parte superior de la pie-
za vaciada. El conjunto completo se
puede ajustar en cuatro direcciones.
Puede moverse a lo largo de la cama
del torno vy fijarse en cualquier posi-
cion, y puede ajustarse en su altura'y
colocacién y mantenerse fijo a cual-
quier angulo segln la herramienta
de corte que se utilice.

Centros

Los centros se utilizan para sostener
el trabajo en sus dos extremos mien-
tras son torneados. El de trinche o
mariposa se ajusta en la flecha hueca
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tornilla mridas /
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de la cabeza del torno. En esta forma
de movimiento a la pieza mediante
el trinche o pincho que se clava en el
extremo del objeto que se esta traba-
jando. Los centros de copa, de cono
y resolvente se introducen en la fle-
cha hueca de la cola y se utilizan para
sostener el otro extremo del objeto
trabajado. El centro de copa propor-
ciona un soporte mejor que el cénico,
pero $610 se debe utilizar en trabajos



ligeros porque no tiene la fuerza o
presion del centro de cono. El centro
resolvente tiene la ventaja de correr
sobre rieles de baleros; el centro del
cono gira con el trabajo y en esa for-
ma no genera calor ni produce des-
gaste.

Platos

Los platos se utilizan para sostener
la madera cuando se hacen tazones,
platos y platones, etc. La madera se
retiene sobre el plato por medio de
tornillos para madera. El plato se ator-
nilla, a su vez, sobre la flecha roscada
de la cabeza. Se coloca una roldana
de papel o de plomo entre el plato y
la flecha de la cabeza para facilitar su
remocion al terminarse la operacion.
La placa utilizada en la parte exterior
del torno es para trabajos de gran dia-
metro y tiene una cuerda izquierda
para evitar que el trabajo se desator-
nille por si mismo al estar rotando.
Los platos tienen circulos concéntri-
cos marcados sobre sus superficies
que sirven de guia para la posicion
correcta de la madera en su prepara-
cién para el torneado.

ACCESORIOS DEL TORNO

Herramientas para tornear madera

Son dos los grupos principales de
herramientas que se utilizan para
tornear madera: herramientas de
corte (gubias y cinceles), y herra-
mientas raspadoras. Las formas que
se desean pueden lograrse utilizan-
do herramientas raspadoras pero la
verdadera habilidad se demuestra en

el uso de las herramientas de corte.
Las gubias cortadoras se venden en
dife-rentes didmetros y los cinceles
de corte se hacen en anchos di-fe-
rentes con bordes cortantes rectos y
sesgados. Las gubias se utilizan para
cortar rapidamen-te la madera al ta-
mafo deseado para el objeto que se
trabaja y los cinceles se utilizan prin-
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centro de trinche o mariposa

objeto en trabajo

45



46

cipalmente para los cortes decorati-
vos. Las raspadoras deben emplearse
para alisar y acabar el trabajo en la
misma forma que el alisador para ga-
binetes se emplea en la fabricaciébn
de tales muebles.

Torneado entre centros

La colocacion del trabajo para tor-
nearse entre centros es una opera-
ciébn que presenta muy poca difi-
cultad. Este trabajo generalmente
implica el torneado de cilindros bas-
tante largos, como candeleros, pies
para lamparas de escritorio, mane-
rales para herramientas, rodillos de
madera, etc.

La pieza que se va a trabajar se
prepara mar-cando las diagonales
en cada uno de sus extremos para
localizar el centro de la madera a
lo largo de su eje. Estos centros se
taladran con brocas de tamafo re-
ducido para facilitar el montaje del
trabajo. Las esquinas de la madera
generalmente se cepillan para faci-
litar las primeras etapas del tornea-
do. El extremo de la madera en el
cual se incrusta el centro maripo-
sa se prepara abriendo una ranura
atravesando su superficie, sobre una
de las diagonales, para acomodar
la hoja del centro. El extremo del
trabajo con la ranura ya abierta se

sostiene hacia arriba y se introduce
el centro mariposa golpeandolo con
un mazo. El centro mariposa queda
asi conectado a la pieza y se intro-
duce dentro de la flecha hueca de
la cabeza del torno. El centro de la
cola es colocado en position en cl
orificio perforado sobre el otro ex-
tremo del trabajo y se asegura en
posicién por medio de su manija dc
cierre. Cualquier ajuste fino se hace
dandole vuelta a la rueda en el ex-
tremo de la flecha de la cola. La fle-
cha se asegura apretando el tornillo
de seguridad. Los centros de cono
y los de copa se lubrican con sebo
o jaboén, lo cual reduce la friccién
entre el objeto que se trabaja vy el
centro, reduciendo cl desgaste del
centro y evitando que el objeto tra-
bajado se queme. No hay necesidad
dc lubricar cl centro revolvente.

Torneado sobre los platos

Este es el método que se adopta para
el torneado de piezas de gran didme-
tro, como tazones y platos. La ma-
dera se prepara cepillando plana una
dc sus superficies y colocandole un
disco de madera y un plato. El disco
de madera es necesario para evitar el
contacto de la herramienta cortante
con el metal del plato del torno e im-
pedir que se dafie la herramienta.




Cuando no se cepilla una superficie
de la madera se obtendrd una colo-
cacion defectuosa e insegura y des-
centrada cuando el torno se pone en
marcha. Sobre la superficie cepillada
y aplanada se senala un circulo del
didmetro deseado y la madera so-
brante se elimina cortdndole las es-
quinas.

PARTES DEL TORNO

La pieza que se esta trabajando se
atornilla en primer lugar al disco de
madera y el disco, a su vez, con la
pieza ya atornillada, se atornilla a la
placa del torno. A continuacién, la
placa se coloca en la rosca de la fle-
cha de la cabeza.

Con el torno en movimiento se tor-
nea el disco en forma circular y
debe girar correctamente. Después
se moldea el exterior del plato o
tazon, primeramente con las herra-
mientas de corte y después con el
raspador, y finalmente se alisa con
lija dc vidrio.

El tazén y el disco se separan aho-
ra del plato del torno y el disco se
desatornilla del tazén y se atornilla
de nuevo al plato del torno. Se tor-
nea una ranura sobre el disco para

manivela de

seguridad
tornillo de seguridad de la flecha l

que ajuste la base del tazén. Se mar-
ca con mucho cuidado la posicién
del disco sobre el plato del torno y
se quita de nuevo el disco del pla-
to del torno y la base del tazén se
ajusta en la ranura abierta en el dis-
co y se atornilla al disco. La ranu-
ra abierta es necesaria para tener la
seguridad de que el tazéngirara en
forma correcta a cuando el disco y
el tazén estén adaptados al plato de
metal. Debe tenerse cuidado de que
los tornillos que sostienen el tazén
al disco no sean demasiado largos
porque en tal caso los tornillos po-
drian sobresalir por el interior del
objeto al irse torneando el interior
del tazén. El interior del tazén se
extrae en primer lugar utilizando la
gubia de corte y después el raspador
dc punta redondeada, y el acabado
se le da con lija de vidrio.
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Torneado de la madera utilizando
aditamentos del torno

Este aditamento de la flecha de la
cabeza del torno puede hacerse fa-
cilmente en el taller de metales. Un
extremo del aditamento es ahueca-
do y enroscado para que se pueda
adaptar a la rosea de la flecha de
la cabeza, y el otro extremo se ma-
quina para formar un punto de 15
mm de diametro y se 1c da rosea
con un dado. Pueden hacerse varios
discos de metal de diversos didame-
tros, cada uno al grosor del punto
roscado. Con la utilizacién del dis-
co de metal de tamafo correcto
puede tornearse un tazén o un plato
en una sola operacion sin tener que
invertir el objeto que se trabaja.

Uso de la gubia y el cincel

En primer lugar se reduce aproxi-
madamente el objeto a su didmetro
correcto utilizando una gubia. Esta
herramienta se sostiene firmemente
sobre el porta-herramientas con la

centro mariposa

centro maripo

rotacion del

rotacion del
trabajo
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ﬂechl do la clbou

perno mnctdo
cabeza del torno
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mano izquierda mientras la mano
derecha sostiene la punta del mango
de la gubia para contrarrestar el tiro
del objeto en movimiento rotatorio
contra el borde cortante. La gubia se
pasa sobre el objeto haciendo una
serie de cortes ligeros, lo cual pue-
de formar rebordes sobre la superfi-
cie del objeto debidos a la curvatura
de la gubia y al corte oblicuo utili-
zado para removerlos. Esto se hace
sosteniendo la gubia contra el ob-
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jeto de modo que la parte biselada
de la gubia se frote contra el objeto.
Después, la gubia es volteada lenta-
mente, manteniendo la parte bise-
lada frotando el objeto y hasta que
la gubia comience a cortar. Al estar
sostenida la gubia en esta posicion,
se le mueve a un ritmo uniforme a lo
largo del objeto. Este corte elimina
todos los rebordes quedando todavia
pendiente el corte de acabado que
debe darse con el cincel oblicuo.

El cincel oblicuo se apoya con fir-

Cortes comunes en el torneado de madera

meza sobre el porta-herramientas
0 apoyo y se pone en tal posicion
que el bisel del cincel frote contra
el objeto. El angulo correcto de cor-
te se obtiene levantando lentamente
el mango del cincel hasta que este
comience a cortar. Este angulo se
debe mantener sobre el objeto du-
rante el proceso de corte. Al reco-
rrerse la herramienta a lo largo del
objeto debe tenerse cuidado de que
la punta del cincel no se encaje en
el objeto porque ello perjudicaria la
superficie.

A ; .
) |
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TRABAJOS EN EL TORNO

Perforaclon de agujeros
largos en el torno

Con frecuencia se requiere que se
perforen agujeros largos mientras el
objeto esta en el torno, como con los
cables protegidos en las lamparas de
mesa o escritorio y los cuellos de las
lamparas normales. Se puede hacer
una herramienta adecuada de perfo-
raciéon tomando una broca salomé-

nica y perforarle un orificio en su
extremo. Se maquina una pieza de
barra de acero dulce, del largo ade-
cuado en un extremo para que en-
caje en el orificio abierto en la bro-
ca y se solda en ese agujero. El otro
extremo de esta barra se encuadra y
en la punta se le adapta una barra
transversal con un agujeio cuadrado
en el centro, ya sea remachandola
o soldandola. Un centro ahuecado
colocado en la flecha de la cabeza
del torno permite el paso de la broca
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y que haga contacto con el extremo
de la madera. Con la cabeza del tor-
no asegurado se arranca el torno y el
objeto, que es rotado por el centro
mariposa se taladra presionando la

herramienta perferadora a traves del
extremo de la cabeza del torno. La
herramienta perforadora se debe ex-
traer ocasionalmente para dejar que
escapen las virutas.

I manivela -
exteansion

Puliendo en el torno

Los objetos hechos en el torno se
pueden quitar del torno y acabarse
con pulimento francés. Muchos ob-
jetos se pulen cuando todavia estan
en el torno, porque es mas rapi-do
que el pulido francés a mano. El
grano de la madera se rellena apli-
cando una capa de puli-dor francés
y, cuando ya estd seco, frotandola
con lija de vidrio muy fina hasta
que quede alisada. Se aplica una
segunda capa del pulimento francés
y cuando se seca se vuelve a frotar
hasta alisarla con lija fina de vidrio.
Mientras el objeto gira en el torno se
aplica a su superficie la cera carn-

auba para que se de-posite sobre la
misma una capa muy ligera de esta
cera. Esta pelicula se brufie con un
trapo suave. Debe tenerse cuidado,
al aplicar el trapo, que ninguna parte
suelta del mismo pueda quedar atra-
pada por el objeto en movimiento.
La ceray el trapo se aplican a la mi-
tad inferior del objeto con el prop6-
sito de im-
pedir que
la mano
pudiera ser
arrastrada
por la ro-
tacion  del
objeto que
se trabaja.
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LA MADERA

La madera se emplea en la construccién, en los mangos de herramientas y
como combustible, es un tejido vegetal muy especializado. Es un material
muy resistente, y gracias a esta caracteristica y a su abundancia natural, es
utilizada ampliamente por los humanos ya desde tiempos muy remotos.

Una vez cortada y secada, la madera se utiliza para muchas y diferentes
aplicaciones. Una de ellas es la fabricacion de pulpa o pasta, materia
prima para hacer papel. Artistas y carpinteros tallan y unen trozos de
madera con herramientas especiales para fines practicos o artisticos. La
madera, es también un material de construccién muy importante desde los
comienzos de las construcciones humanas y continta siéndolo hoy.

Tipos de madera

Existen muchos tipos de madera en el mercado, y tienen mdltiples
aplicaciones, para construccién y decoracion. Hay una gran clasificacién
que divide las maderas en macizas y aglomerados, dependiendo de su
produccion. Las macizas, son aquellas que provienen directamente del
arbol, empleando el tronco. Los aglomerados estdn compuestos por
maderas que fueron sometidas a procesos industriales que aumentan su
resistencia.

Clasificacion segun el uso

* Maderas blandas: son ligeras y mas baratas. Son las mds empleadas
en mobiliario y estructuras. Provienen de arboles de crecimiento
rapido, perennes o coniferos, como: ciprés, pino, abeto, cedro, etc. La
denominacién “blanda”, no siempre refiere a la dureza de la madera,
algunas pueden serlo y otras no tanto. Se refiere a la facilidad de
trabajarlas, su ductilidad.

* Maderas duras: por lo general son mas resistentes y mds caras. Son mas
complicadas para trabajar por su irregularidad y menor lisura, pero en
general es mas sencillo darles forma con maquina. Con esta madera se
producen muebles de calidad superior y excelente acabado.



AGLOMERADOS

Los derivados de la madera, son una opciéon econémica vy resistente para
elaborar muebles u otros objetos. Son obtenidos a partir de virutas, serrines,
cortezas, ramas, en general tienen forma de paneles, las variedades mas
comunes son los contrachapados, aglomerados y los de fibra:

e Contrachapado: uno de los inconvenientes principales de la madera
es su vulnerabilidad a los cambios atmosféricos y la humedad, estos
efectos pueden disminuirse, elaborando tableros conformados por
varias chapas de madera, encoladas y prensadas, lo cual les da mayor
resistencia. Para su elaboracion se emplean el pino, el haya, el dlamo.
El contrachapado mds comdin, estd compuesto de cinco chapas, es
empleado en interiores, puede adaptarse al uso exterior con ciertos
procesos. Hay variedades revestidas de maderas nobles, para usos
decorativos, y otras revestidas de PVC, que se emplean en bafos y
cocinas, por su calidad impermeable.

* Aglomerado: Empleando los restos de tipos de madera que se trituran
(virutas, serrines, ramas), mezclan y calientan, y se convierten en
tableros rigidos. Es un sistema que aprovecha los residuos de carpinteria,
es barato y facil de trabajar, de textura irregular y porosa, que sirve
para elaborar parqués y tarimas flotantes, tableros para carpinteria. Hay
aglomerados especiales para exteriores, pero los muebles obtenidos de
este material, son de baja calidad.

* Fibras: se elaboran con fibras de madera que se une con cola y prensa,
procedentes de la pasta de madera. Hay dos clases los paneles HDF
fibras de densidad dura, y los MDF fibras de mediana densidad, y se
diferencian en las fibras con las que se fabrican, mds o menos duras y
densas. Su resistencia a la humedad es baja.

CARACTERISTICAS DE MADERA

Color: representa importancia decorativa, variando desde casi blanco al
negro, lo que estd en directa relacién con la gran diversidad de especies
arbdreas existentes.
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Textura: se refiere a la impresion visual producida por las dimensiones,
distribucion y porcentaje de los elementos estructurales en el lefio.

Olor: algunas maderas presentan un olor tipico, debido a la presencia de
sustancias volatiles.

Veteado: figura que se aprecia en los cortes longitudinales y que producen
las diferentes tonalidades de la madera en los anillos.

Grano: serefierealadisposiciény direccion de los elementos constituyentes
del lefo en relacion al eje del arbol.

Gusto: es de importancia dependiendo de la utilizacién de la madera.
Brillo: es la capacidad de la madera de reflejar la luz.

PROPIEDADES FiSICO MECANICAS DE LA MADERA

Peso, resistencia: asociado al peso especifico y resistencia mecanica de
la madera. Generalmente, maderas mds pesadas tienen mayor resistencia
mecanica.

Durabilidad natural: referido a la resistencia que presenta las especies al
ataque de los diferentes agentes bioldgicos y climaticos de destruccion,

una vez que se pone en servicio sin ningln tratamiento de proteccion.

Preservacion: la capacidad de la madera de ser impregnada con sustancias
quimicas para prolongar su durabilidad.

Trabajabilidad: capacidad de la madera de ser trabajada con distintos fines
(tallados, muebleria, embarcaciones, etc.)

Comportamiento al secado: capacidad de la madera para ser secada
natural o artificialmente, sin sufrir alteraciones en su estructura.

Alternativas de uso de la madera: La madera tiene una infinidad de usos,
tanto estéticos como constructivos limitada por las propiedades fisico-



mecanicas y estéticas de cada especie en particular. Se pueden mencionar
entre estos usos:

» Artesania

» Carrocerias

» Cercos

» Durmientes > Tableros

» Estructuras de viviendas » Revestimientos interiores
» Embarcaciones » Revestimientos exteriores
» Madera estructural » Ventanas y puertas

» Mango de herramientas > Utensilios

» Molduras

» Muebleria

» Paneles

>

Postes de transmision

DEFECTOS COMUNES DE LA MADERA

Colainas o acebolladuras

Son los huecos producidos por la separacion de los tejidos lefosos, se
produce por las heladas, mds frecuentemente en los drboles ricos en
tanino como el castaino y la encina. Estando el arbol en pie no se aprecia
esta afeccion en la madera.
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Acebollado en un tronco y su efecto al cortar las tablas

Las tablas de una madera con acebolladuras rajan durante el secado y sus
fibras se separan en los anillos afectados.

Grietas

Son rajaduras que se producen en el sentido de los radios
medulares. Generalmente por una desecacion excesiva con perdida muy
rapida de humedad.

Hendiduras o fendas

A diferencia de las grietas se producen desde el exterior hacia el centro
del arbol.

Son causadas por la contraccién o secado demasiado répido del arbol, la
pueden producir la sequia, la accion excesiva de sol o intensas heladas.



Pata de gallo

Similares a las grietas, pero con mayores proporciones, que se ramifican
desde el corazon hacia la corteza. En el castaio y roble pueden producirse
durante el desarrollo del arbol, y en haya, abeto blanco y pino después del
apeo.

Lanulados

Se produce cuando el frio riguroso detiene por completo el desarrollo del
arbol, y al continuar creciendo quedan anillos o capas de madera muerta
entre los Gltimos anillos y los nuevos tejidos. Estos tejidos lefiosos muertos

son facilmente afectados por la putrefaccion.

Nudos

El desarrollo de las ramas produce la desviacion de las fibras que rodean
a las formaciones de las ramas que crecen en diferente direccion que el
tronco. Cuando éstas se rompen, secan o son cortadas quedan atrapadas
entre las nuevas capas de la albura, y sobre ellas se van formando nuevos

tejidos que los cubren, dando lugar a lo que llamamos nudos.

Estos nudos por tener la fibra en diferente direccion que el resto de la
madera, tienen mayor dureza y si permanecen fuertemente adheridos a los
tejidos que los circundan se los Ilama nudos vivos, por el contrario si sus
tejidos estan compuestos de tejidos muertos, se los [lama nudos muertos
y se desprenden con facilidad por la contraccién de las fibras durante el
secado.
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Doble albura

Cuando los frios son muy prolongados y la zona afectada abarca varios
anillos, la albura queda desvitalizada y sin lignificar, formando una capa
de madera propensa a la descomposicion y de escasa resistencia, se la
diferencia por la decoloracion de las fibras y tonos rojizos cuando esta en

proceso de descomposicion.

Lagrimales

Se producen por la filtracién del agua de lluvia cuando se desgaja, pudre
o rompe una rama, que interrumpe el paso normal de la sabia y corrompe

las zonas lenosas circundantes.

Corazon excéntrico

Es frecuente por la accion de los fuertes vientos y el sol, en los arboles
que estan en las zonas desprotegidas del bosque, crezca con cierta
excentricidad del corazén lo que produce distintas calidades de madera

en las diferentes zonas del tronco.

Una tabla que contenga el corazén descentrado responderd de manera
diferente a la humedad y esfuerzos, ocasionando deformaciones
desiguales, ya que la zona de anillos expandidos absorberd mas
humedad y seran mas hendibles que los anillos con mayor compresion

en sus fibras.



Corazon hueco

Se origina por la pudricion roja, Cuando el arbol se pone viejo si sus
anillos centrales se desecan y desintegran, siendo afectado el arbol por el
virus que descompone el corazén, quedando el hueco.

Cuando la madera presenta éste defecto dificulta su aprovechamiento.

MEDIDAS COMERCIALES PARA LA MADERA

Las denominaciones usuales para las diversas formas comerciales de la
madera son:

Metro cubico: En algunos paises se utiliza esta medida como base de
cubicacion y comercializaciéon, la medida comprendida para 1 metro
cubico es 100 cm de largo X 100 cm de ancho X 100 cm de grueso o fondo.

Cepas: Son los pies de las raices de las plantas desmontadas y sirven
para hacer tajos de carniceros, yunques, etc.; por lo general tienen
un didmetro comprendido entre 50 cm. y 130 cm, con una longitud
siempre inferior al didametro.

Vigas: Son las que tienen las dimensiones de la planta descortezada y que
pueden ser cuadradas, redondas y descantilladas.

Viga cuadrada: Sirven para andamiajes, entarimados y armazones de
estructuras para construcciones y miden una longitud de 7 m a 12 m,
con una seccion de 15 ¢cm X 20 cm a 35 cm X 35 cm.

Viga redonda: Sirven para los mismos usos que las cuadradas, a excepcion
de las estructuras de los entarimados, estructuras provisionales, etc. tienen
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un didmetro de 18 cm a 32 cm y una longitud de 6 m a 8 m.

Conserva los angulos redondeados cuando ha sido escuadrado a mano.
Cuando lo fue a maquina sus aristas son vivas.

Poste: es una variante del rollizo y se obtiene de un tronco delgado o de
grandes ramas secundarias.

Tirante: se denomina asi a las piezas escuadradas cuyo largo es mayor de
3 m. y cuya escuadria minima es de 3 cm X 6 cm.

Viga Descantillada: Son vigas cuadradas que no tienen las aristas
pronunciadas, sino con cierta tolerancia en los dngulos que son embotados,
o bien con mas propiedad biselados al encuadrar el tronco el uso que se
le hace es idéntico al de las otras y sus dimensiones estain comprendidas
entre los dos limites anteriormente mencionados de vigas.

Estilos: Son pequenos troncos cortados, descortezados y largos, los cuales
se emplean sobre todo para puentes de obra y tienen un didmetro entre 12
cm y 30 cm con una longitud no superior a los 18 m.

Vigueta: Se emplean para tarimas techos y pequenas estructuras, tienen un
grueso entre 8 cm y 14 cm, con una longitud comprendida entre 3 my 5 m.

Rastra: Esta pieza de madera es muy comun en los aserradores y sus
medidas son: 300 cm de largo X 50 cm de ancho X 11 cm de grueso.

Banco: Esta pieza de madera es muy utilizada como unidad de medida
para cubicar madera, sus medidas pueden variar entre 300 cm X 30 cm
X 10 cm 6300 cm X 20 cm X 15 cm (En orden largo X ancho X grueso.),
es decir que la mejor referencia debe ser que al multiplicar el ancho por
el grueso de la pieza de madera el resultado debe ser siempre 300 cm
cuadrados siendo su longitud un estandar de 300 cm.

Cerco: Su nombre nace por la utilizacién que se le ha dado en corrales
para animales, caballerizas, etc. tienen un grueso entre 7 cm'y 10 cm, por
lo mismo de ancho, y su longitud de 3 m.



Tablones: Resultan de aserrar las grandes vigas y sirven para trabajos de
cimientos, entablados fuertes, bancos de carpinteros, y construcciones,
estos maderos tienen un espesor variable entre 7 cm y 12 c¢cm, y una
anchura de 30 cm a 60 cm, y su longitud es de 4 m.

Planchén o chaflon: Se emplean para tarimas techos y pequeias estructuras,
tienen un grueso entre 3.5 cmy 6 cm y su longitud es de 3 m.

Pabla burra: Se emplean mucho para el sector de la construccién en
formaletas para lafundicién de cimientos en concreto, complementacién de
andamiaje y entarimados provisionales, tienen un grueso de 2.5 cm a 3
cm y una longitud de 3 m.

RESISTENCIA DE LAS MADERAS

Para la valoracion de una madera como material, la resistencia es una de
las propiedades importantes. Se entiende por resistencia la que ofrece la
madera frente a la actuacién de fuerzas externas.

Calidad A: cara completamente libre de defectos tales como decoloraciones,
nudos tapados o saltados, uniones, etc., admitiéndose Gnicamente algin
nudo muy pequeno.

Calidad B: cara con pequenos nudos o defectos o juntas perfectas que no
le impiden tener muy buena presentacion.

Calidad BB.: cara con nudos en cantidad, juntas visibles, etc. Cuando los
nudos son taponados en su mayoria y sélo presentan pequefos saltados se
la califica de BB. primera y cuando tiene muchos nudos saltados y juntas
en cantidad BB. Segunda.

Calidad C: admite toda clase de defectos y corresponde a la madera para
envases.

No todas las maderas terciadas vienen en todas las calidades indicadas.
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MEDIDAS COMUNES DE LA MADERA

Maderas duras

Estas maderas se encuentran en largos de 1.8metros y mas. Los anchos
y grosores de las maderas duras importadas dependen de la especie del
arbol y del pais de origen.

Maderas blandas
Las maderas blandas se ofrecen en medidas desde 1.8 meiros y mas, en
tamanos variantes de 30 cm hasta llegar a los 6.3 metros.

Viga

Una viga es un trozo de madera mas o menos
cuadrado que no ha sido sometido al procedi-
rniento completo de conversion. Las dimen-
sions de una viga son de por lo menos 115
mm por 100 mm.

Vigueta

Cuando una viga se corta longitudinalmente
sobre su eje, las dos piezas de madera
resultantes se conocen como viguetas. Un
costero es cualquier viga o vigueta que ha sido
escuadrada en forma tal que ya esta dispo-
nible para poder producir chapas de madera
con e! procedimiento apropiado de corte a
cuchilla.

Tablon

Un tablon de madera blanda es una pieza de

madera con mas de 275 mm de ancho y entre T
50 mm y 100 mm de grueso. Un tablén de L\\ \\;\L‘-“
madera dura puede tener cualquier ancho y

gmeso que rebasen los 50 mm.



Tablas de madera blanda

Las tablas de maderas blandas deben lener un
ancho de 250 mm a 280 mm y un grosor de 50
mm a 100 mm.

Tablas
Una labia de madera blanda es de 100 mm mas
de ancho y menos de 50 mm de grueso. Una
tabla de madera dura puede ser de cualquier
ancho pero siempre de menos de 50 mm de
grueso.

Varilla

Una varilla es un pedazo de madera que mide
menos de 10 mm de ancho y menos de 50 mm
de grueso.

Tablillas

Las tablillas s6lo se cortan de maderas blandas.
Sus anchos varian de 100 a 200 mmy su grueso
de 50 mm a 100 mm.

Cuadrados

Como su nombre lo indica son piezas de
madera cortadas en cuadro. Sus medidas
varian de 25 mm a 150 mm por lado.

Tiras-Tablillas
Son trozos de madera de 50 mm a 115 mm de
ancho y de 50 mm a 100 mm de grueso.

Yeali/

)
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Biselada
Una tabla o madera biselada es aquella en
la cual la parte aserrada conserva parte de la
corteza. Las maderas biseladas tienen poco
valor comercial pero se utilizan para hacer
bardas y divisiones muy atractivas y muebles
para jardin.

madera
biselada

COMO CUBICAR LA MADERA
Conceptos basicos

- Medir.- Determinar la magnitud de un objeto con ayuda de un
instrumento de medicién.

- Longitud.- Es la distancia o el largo de una troza.

- Volumen.- Cantidad de material (madera) que ocupa un espacio
expresado en m3, o pies3.

- Cubicar.- Determinar con ayuda de instrumentos el volumen de una
troza.

Tipos de cubicacion
- Cubicacién de Arboles en pie o parado (- exacto).
- Cubicacion de trozas despuntadas (+ exacto).

- Cubicacion de madera aserrada (preciso).



Unidades de medida

Las unidades de medida sirven para determinar el largo, ancho y alto de
cualquier objeto.

Las unidades de medida se dividen en tres grupos, dependiendo si
utilizamos una, dos o tres dimensiones, éstas son:

Medidas lineales 1 dimension:

Cuando utilizamos una sola dimensién son llamadas medidas lineales.
Existen dos tipos de medidas lineales:

Sistema métrico decimal

1 metro (m) = equivale a 100 centimetros.

Sistema inglés

e 1 Pulgada = 2.5 centimetros.

e 1 Pie = 12 Pulgadas = 30 centimetros = 0.30 metros.

Medidas de area, 2 dimensiones (largo x ancho)

Cuando utilizamos dos dimensiones para medir algo, estamos hallando el

area de un objeto, y estamos haciendo uso de las que Ilamamos medidas
de drea. Esta medida se obtiene multiplicando los dos lados.

LARGO
Tm

v

ALTO
Tm
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En este caso utilizamos 2 dimensiones lineales: el largo y el alto, que
miden 1 metro cada uno, multiplicamos las dos y tenemos T mx 1 m =1

metro cuadrado

Entonces el area de la figura es 1 metro cuadrado.

Medidas de volumen (largo x ancho x grueso)

Si combinamos las tres dimensiones, el largo, ancho y alto de un
objeto, tenemos una nueva medida Ilamada VOLUMEN. Esta medida

la utilizaremos para medir cuanta madera puedes obtener y se calcula

multiplicando los tres lados.

Cubicacion de madera aserrada

)
o
B
(V)
(o2}
6 pulg g
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Formula
voLe D1XD2xL

165
VOL = M = 65,94 pulgadas
165

Para sacar la cubicacién en m3 las medidas se sacan en metros y estas se
multiplican.

Cubicacion de madera apilada

Vol. = AXBXL =36 pt

12

Para Cubicar madera apilada se utiliza la misma férmula, descontandole
un 5% por los espacios entre las maderas.

Cubicacion de troza en pulgadas
1.- Sacar dos medidas en la punta de la troza en pulgadas.

2.- Medir el largo de la troza en pies.

D‘\ = 32“

D2 =20
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Didmetro 1 = 32 pulgadas

Diametro 2 = 20 pulgadas

Largo = 17 pies

Formula para calcular volumen en pulgadas
Vol.=A"xB"x L

12

Vol.=3"x6"x 9
_ =135pt

12

Cubicacion de lefia

1 metros

1 metros
La lefia se cubica en tareas una equivale a 4 metros ctibicos.

Conversion
- 1 metros =3,28p

- 1”7 pulgada = 2,54 centimetros

1"puly —> 2,54 cm
X <«—— 70cm



55mx3,28p/1=1804p
Cudntas pulgadas son 70 cm

1 m — > 328p
55m —> X

70cm X 17 /2,54 =27,56" pulg.

Cubicacion de trozas

D2=0,68m

D1=0,83m /

5
==
AN

DM = (0.83 + 0.68)/2 = 0.755

N\

DM = (D1 + D2)/2

Vol = (DM)2 x (Pi/4) x L

Vol = (0.755 m)2 x (0.7854) x 10.5m

Vol = 4,70 m3

Ejemplo de cubicado de la madera

Lo haremos de dos formas una lo haremos con una tabla, empezaremos
primero por saber que es un pie de madera luego iremos avanzando poco
a poco en el transcurso de esta entrada.

;Qué es el pie de madera?

Empezamos por este punto que es muy importante, nos ayudaremos
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con las imdgenes. Un pie de madera es una medida de la medicién
correspondiente a una superficie de madera:

* 1 Pulgadas de Grosor.
* 12 Pulgadas de Ancho.
e 12 Pulgadas de Largo

Para iniciar a cubicar la madera debemos de conocer la cinta métrica, pues
esta ya viene con la medida exacta a un pie, cada 12 pulgadas viene a ser
un pie tablado o u pie de madera, veremos que la mayoria de las cintas
métricas que hay en el mercado tienen esta medida, como veremos en la
imagen que viene a continuacion, mayormente se basan en la medida de
30 centimetros, esto solo es un referente la medida real de un pie tablado
es de 12 pulgadas para facilitar nuestro trabajo la cinta métrica ya viene
marcada con esta medida, cada 12 pulgadas esta marcada con rojo, eso
quiere decir que cada 12 pulgadas vendria a ser un pie, eso lo veremos a
continuacion con la ayuda de la imagen.

Primero tomo el grosor de la madera, puede ser de una pulgada o mas
en este caso es una pulgada exacta, en algunas madereras las venden un
poco mas grandes ya que al momento de cepillar, cortar la madera pierde
su medida, por ello algunas lo venden un poco mas grande es cuestién
de seleccionar la madera que compraremos. Tomamos la medida del
grosor.



Pasamos por tomar el ancho de la tabla, puede ser de 12 pulgadas o puede
ser de mas, si pueden notar en la imagen la cinta métrica nos indica que
un pie esta marcado esta vez estd marcado de negro, numero en negro es
de 12 pulgadas, la cinta métrica nos ayuda mucho en cubicar la madera.

Por Gltimo, tomamos la medida del largo, como sabemos 12 pulgadas
viene a ser un pie tablado, a continuacién les daré la férmula para cubicar
madera, nos basamos en la cinta métrica pues en esta ya viene marcada
la medida exacta lo que hacemos es solo multiplicar, medidas para sacar
el resultado de una tabla, como por ejemplo la siguiente que tomaremos
como ejemplo para mostrarles como se hace esta formula, una vez mas les
repito que un pie tablado o un pie de una tabla tiene estas medidas:

1 Pulgada de grosor.

12 Pulgadas de ancho.

12 Pulgadas de largo.

Esto viene a ser un pie de madera

Formula para cubicar la madera

Ahora para cubicar la madera hacemos lo siguiente:

Bueno primero debemos de tener una cinta métrica o una wincha, luego
debemos de tener una calculadora con esto hacemos el siguiente paso.
Primero tomamos el grosor de la tabla lo anotamos.

Tomamos el ancho de la tabla lo anotamos.
Por Gltimo Tomamos el largo de la tabla lo anotamos.
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Este Gltimo que es el largo lo hacemos en pies ya no en pulgadas, como
sabemos que 12 pulgadas es un pie 24 pulgadas es dos pies de madera
36 pulgadas vendria a ser 3 pies de madera, 72 pulgadas vendria a ser 6
pies. Esta dltima medida que es el largo de la tabla la tomamos en pies ya
no es pulgadas, en conclusién ya no anotamos 72 pulgadas, anotamos 6
pies de esta forma cubicaremos la madera:

Grosor = Pulgada.
Ancho = Pulgada.
Largo = Pies.

Antes de nada les digo que esta es solo una formula ya que existen mas
formulas de cubicar la madera, para mi esta es la mas simple, como
les dije anteriormente es muy usada por las madereras como también
por mis companeros de trabajo, con esto les digo que es buena, se las
recomiendo.

> Grosor multiplicado por el ancho.
> Ancho multiplicado por el largo que es en pies.
> El resultado se divide entre 12.

Como resultado nos da 10 pies de madera,
estos ejemplos los tome de las imdgenes
que vemos a aqui, pues el grosor tiene 1
pulgada como ven en la parte superior, el
ancho tiene 12 pulgadas que es la imagen
que estd en la parte superior a este ejemplo,
el largo lo tome de la imagen de abajo
que tendrd To pues de largo, esta medida
variara si el grosor es mas grueso, o si el
ancho ya no es de 12 pulgadas, este solo es
un ejemplo que les brindo hagan la prueba
les aseguro que cubicaran la madera muy
facilmente con cualquier otra medida de
tabla, ya que con esta férmula les resultara
mas facil hacerlo.







TECNICAS PARA EL LIJADO DE MADERA

El lijado es imprescindible para preparar superficies de madera para
poder aplicar posteriormente la pintura, barniz o tintes. Para esta tarea
disponemos de herramientas eléctricas como las lijadoras orbitales, las
lijadoras de banda o el taladro con un rodillo idéneo para ello. Si no
disponemos de estas herramientas lo tendremos que realizar a mano.

Las técnicas que se usan para lijar la madera son variadas, desde las manos
hasta el uso de tubos, como también tacos de madera, es también usado
lo mecanico como las lijadoras manuales, la amoladora, y el tupi o como
le dicen trompo.

Lijar

Lijar significa alisar, pulir, abrillantar o limpiar algo mediante el frotamiento
con un objeto abrasivo, generalmente una lija. El lijado es una tarea
fundamental en cualquier trabajo de acabado (pintura, barniz, etc.). Un

buen acabado es imposible sin un perfecto lijado.

A cada etapa de lijado (preparacion, lijado, acabado) corresponde un
abrasivo determinado.

Siempre hay que lijar en direccion de las vetas (fibras) de la madera

Operacion N° de Grano
Para la preparacion 30a70

Para el lijado 702120
Para el acabado 120 a 180




Tipos de abrasivos mas recomendados:

Para madera corriente Papel de lija

Papel corindén o al carburo de si-

Para madera dura .
licio

Para madera resinosa Papel al carburo de silicio

Un truco

Después del lijado, humedezca levemente la superficie de la madera. De
este modo las dltimas fibras que queden por lijar se levantaran y serd mas
facil quitarlas en la dltima operacién de lijado.

Lija nimeros 30 o 40

Estos lijares son gruesos, sirven para eliminar pintura, como también si la
madera estd muy maltratada, esta ayudara a quitar toda la capa que esta
maltratada, esto podemos usarlo cuando vamos a restaurar un mueble
en mal estado, ya que necesitaremos sacar toda la capa de la superficie
que esta maltratada, para usar estos nimeros de lijar ya sean de metal o
madera debemos de utilizar guantes como también podemos usar cinta en
nuestras yemas de los demos, de esta manera evitaremos dafar nuestros

dedos.
Lija nimero 80 o 100

Estoslijaressonsemigruesos, enlosmueblesqueestanrecién construidos,
se recomienda estos tipos de lijares, para igualar todo el mueble, este
serd la primera mano, ya que como son semi gruesos dejaran algunas
rayaduras, por lo que se recomienda que solo sea la primera mano, mas
no el acabado final del lijar, pues para que un mueble quede muy bien
se recomienda usar varios nimeros de lijares, ya que el mueble tiene
que primero igualarse como también matar los filos de los muebles,
esto se hace con lijares semi gruesos ya sean numero 80 o nimero 100,
podemos usar el lijar de madera como también podemos usar el lijar
de metal o fierro, estos lijares son recomendados solo para la primera
mano.
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Lija ndmero 150 o 180

Estos lijares ya estas considerados finos, se podria decir que con este nimero
de lijar podriamos dejar un mueble listo para el acabado, en este caso les
recomiendo que usemos lijares al agua, que son los lijares que se utilizan
para el pintado de autos, estos lijares son muy buenos, sobre todo en el
acabado final del lijado, estos nimeros de lijar los usamos después que
hayamos usado los ndmeros 80 y 100, se podria decir que estos dos lijares
son el acabado final en el lijado de madera, con esto podremos proceder
a laquear o barnizar, como son el lijar acabado debemos de hacerlo muy
bien, ya que los numero semi gruesos que son el 80 y 100 dejaron algunas
rayaduras, por lo tanto debemos de tratar de desaparecer las rayaduras que
dejaron los lijares semi gruesos, con esto habremos terminado.

Lija niimero 220 o 300

Estos lijares son finos, se recomienda usar este nimero de lijares en el
suavizado, esto significa después de laquear o barnizar, se recomienda
estos dos ndmeros, para después de la capa de laca o barniz, para que
podamos hacer un buen suavizado se recomienda dejar secar la laca o
el barniz el tiempo suficiente, yo les recomiendo si es laca, 15 minutos,
si es barniz puede ser 1 hora, sobre todo en la primera pasada, ay que
la primera pasada suele absorber rapido la madera, ya sea laca o barniz,
como vemos la laca es mas rapido en el secado, en cambio el barniz
siempre demorara un poco mas, esto significa que este lijar se usa mas
para el suavizado.

Lija nimero 600 o 800

Estos nimeros de lijares se usan mas que todo para los acabado finos
en muebles, estos nimeros podemos encontrarlos en lijares al agua, que
como les dije anteriormente se usan mds para el pintado de autos, muy
buenos estos lijares, se recomienda el uso de estos nimeros en acabados
finos en muebles, como por ejemplo si queremos darle a un mueble un
acabado con soplete y este lo queremos fino, lijamos con estos lijares la
superficie.



Para lograr un buen lijado se recomienda ir bajando de ndmeros de
lijares empezamos con un grueso para finalizar con un lijar mds fino de
este modo lograremos un lijado bueno, se debe ir disminuyendo en el
trascurso del lijado, la clave para un buen lijado es esta, ir disminuyendo
los grosores, como vimos hay grosores de lijares, ahora también debemos
saber las técnicas que se usan para lijar la madera, en el siguiente paso
veremos las técnicas que usamos para lijar la madera.

TIPOS DE TINTES PARA MADERA
> Tintes al aceite para maderas
> Tintes al alcohol para maderas
> Tintes al agua
> Tintes al aceite pigmentado
Tintes al aceite para maderas

Es la disolucién de polvos derivados del benceno en algtn tipo de aceite,
generalmente aceite de linaza.

Son tintes penetrantes que cubren bien la superficie de la madera, se
aplican con una brocha plana ancha sobre la madera y en la direccién de
la veta, nunca al través, al ser absorbentes, oo =
cuando tengamos que darle a alguna testa
de tabla cortada es conveniente sellar
esa testa con una mano de imprimacion,
goma laca puede servir, algin barniz
diluido también. Una vez que hayamos
terminado de tintar limpiaremos el exceso
de tinte con un trapo seco.

Este tipo de tinte tarda bastante en secar
por lo que es conveniente dejarlo un
tiempo de veinticuatro horas, antes de
seguir con el proceso.
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Ventajas e inconvenientes

* Penetran bien

* Se pueden repasar
* Tardan en secar

* Exudan un poco.

Tintes al alcohol para maderas

Son polvos de color aptos para
ser diluidos en el alcohol, son
poco penetrantes y secan con
una gran rapidez, por lo que se
emplean bastante en la industria
y muy poco por los artesanos.

Al secar con mucha rapidez
su penetracion es escasa Y
con el tiempo se decolora,
especialmente si al mueble le
da un poco el sol. Como evaporan tan rapidamente, es dificil rectificar
los tonos no deseados, cuando queremos volver atrds el tinte ya esta seco.

La brocha no es lo mas aconsejable para darlos y se aconseja echarlos
con una pistola de lacar, y por tanto si la superficie que nosotros estamos
parcheando es pequeiia, tal vez no merezca la pena montar ese tinglado y
la brocha plana cumplird con su funcién sobradamente.

No son caros estos tintes, su gama de colores no es muy elevada, es dificil
de encontrar color para disolver en alcohol.

Ventajas e inconvenientes

* Son baratos

* Secan rapidamente
* Se decoloran

* Son superficiales.



Tintes al agua

Son disoluciones de anilinas en agua, son los mas faciles de preparar y
los que para los retoques pueden darnos un mejor resultado, son unos
tintes limpios, por su transparencia dejan ver la veta de la madera y tienen
una cualidad bdésica para los no especialistas y es que partiendo de un
tinte un poco mas claro que el que queremos obtener, podemos ir dando
una mano sobre otra hasta obtener el color deseado, adicionando anilinas
podemos sacar una gama amplisima de colores, pudiendo asi llegar a
obtener el color exacto que demanda nuestra antigliedad.

Tienen ademas una cualidad fundamental para un acabado duradero,
son muy penetrantes. Y se dejan trabajar muy comodamente, levantan
un poco el repelo de la madera, pero ese inconveniente se puede
obviar con un lijado fino previo. Después de lijar y antes de aplicar el
tinte al agua limpiamos el serrin para evitar que se amase con el tinte
al aplicarlo.
Ventajas e inconvenientes
* Muy penetrantes
* Cémodos de aplicar

* Levantan repelo

e Tardan en secar.

Tintes al aceite pigmentado

Estan disponibles normalmente en las tiendas del ramo dispuestos para su
empleo inmediato.

Para hacerlos artesanalmente precisa un disolvente, puede ser el aguarras,
un aceite, como por ejemplo el aceite de linaza cocido, un secante
adecuado, alglin barniz japonés puede servir y finalmente la pasta del
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pigmento del color que necesite, amasada en aceite, es decir un tubo de
pintura al 6leo, de los que puede comprar més de un color con el fin de
hacer las mezclas hasta que le salga el tinte deseado. Haga primero una
pequefa muestra, déjela secar y compruebe los tonos, dele al trozo de
madera donde ha aplicado la muestra del ensayo un poco del barniz o
laca de la que vaya a usar para el resto del mueble, solo entonces podra
comprobar si ha acertado con su muestra.

Que esta un poco mas clara, pues ya sabe que dandole una segunda
capa, se oscurecen todos los tintados, eso como normal general para
cualquier tipo de tinte, es importante observar esta norma, los tintes
siempre un poco mas claros, porque podemos aplicar una segunda
mano para oscurecer.

* Es el més sencillo de aplicar

* Valen para hacer patinados

* Facil adquisicion y preparacion

* Cubren y penetran poco

* No admiten el sol directo.
TENIDO DE LA MADERA

Es practica comuin acondicionar
el color de las maderas, bien
para “subir” el tono del color,
resaltar el veteado o para simular
maderas mejores partiendo de
maderas baratas. Para lograr un
tenido apropiado de la madera,
esta no puede haber estado
sometida con anterioridad a
procedimientos que hubieran
sellado sus poros, los tintes




deben ser absorbidos por el material a fin de penetrar su superficie y
adherirse apropiadamente. Una madera barnizada o ya tefiida con tintes
comerciales como los de base de poliuretanos debe lijarse hasta eliminar
la capa sellada y luego volverse a tefir.

Tenga en cuenta que:

> Los tintes deben ser esparcidos
muy bien por la superficie para
que el color quede parejo,
por eso lo mejor es preparar
una pequeifa mota de tela de
algodén que se toma entre los
dedos. Esta mota se pone en
contacto ligeramente con el
tinte y se frota por la superficie a
tenir, preferentemente formando
circulos. Una vez agotado el tinte absorbido se recarga la mota con
tinte nuevo hasta cubrir toda el 4rea sin repasar parte alguna de manera
que se forme una capa continua.

> Para lograr el tono deseado pueden utilizarse mas de una capa de tinte,
siempre que sea absorbido por el material. En todos los casos debe
dejarse secar completamente una capa antes de poner la préoxima.

> No todas las partes de una misma madera se tifien a igual intensidad,
cuando las fibras son paralelas a la superficie como en las caras y bordes
de una tabla, el color del tinte se adquiere en algunos casos mds, y en
otros menos, que en los bordes de corte transversal donde las fibras son
perpendiculares a la superficie de trabajo. Esto hace que algunas partes
deban recibir mas capas de tinte que otras.

» La madera absorbe muy rapidamente el tinte, por lo que si ha empezado
a teflir una superficie debe continuar hasta el final. Si interrumpe el
trabajo aunque sea por unos minutos, el borde de unién de ambos
procesos de tenido quedara marcado en la madera al solaparse.
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> Un tenido muy “profundo” puede hacer desvanecerse las vetas de la
madera que en muchos casos son deseables.

> Las lacas y barnicen no son perfectamente transparentes y en general
oscurecen un tanto la madera terminada (generalmente a color ambar) por
lo que el teftido previo debe dejar una “reserva” de color al acabado final.

> Si ha usado un tinte a base de agua debe esperar un completo secado del
tinte antes de proceder a barnizar o laquear con productos hidréfugos o
afectados por la humedad, poliuretanos, barnices al aceite, goma laca etc.

> Casi todos los tintes comerciales para madera son mezclas de algin
pigmento en estado coloidal en una base de agua, de aceite o polimérica,
por lo que resulta muy simple preparar tintes para “acomodar” el color
de la madera previo al barnizado, a continuacién se dan algunos modos
de preparacioén de tintes con materiales al alcance de todos.

Envejecido de madera con nogalina

Existen varios tipos de envejecidos
de madera, yo tan solo puse uno
que es el de la escobilla de acero
laca y nogalina, tan solo es uno de
los tantos que existen, este acabado
envejecido es muy facil de hacerlo
como también ahorras material, pues
casi no entra mucho en este acabado.

Que se trata de lijar la madera para
luego, proceder a echarle nogalina,
para luego limpiarla con un trapo
mojado, para darle los efectos de la
madera envejecida, el truco en este
método es de que al momento de
secar la nogalina con el pafo limpio,
lo hagas de forma que dejes oscuro
y limpio por partes, esto lo logramos




limpiando en un lado y el otro no con esto dejamos un efecto de dafo
por un lado y otro limpio, es el més facil que hay pues solo le da un
efecto un poco envejecido.

El uso de la nogalina en este tipo de acabados como son los envejecidos
es muy usados, y el acabado es depende de cémo lo quieran, si lo desean
muy oscuro preparan un 70% nogalina y un 30% de agua, si desean un
acabado intermedio usen un 40% nogalina y 60% agua.

En este caso es un acabado intermedio, y uso el segundo preparado, si
lo limpio mucho me quedara muy uniforme la idea es que nos quede
manchas por un lado y por otras no, por eso limpiamos en partes y en
partes no para que asi de una apariencia de viejo como esta en la imagen,
no se recomienda lijar lo muy bien ya que la nogalina penetrar mas a los
lugares no lijados.

Envejecido de madera con aceite de linaza, anilina y nogalina

Esta vez trabaja remos con aceite de linaza que es muy conocido, en
muchos casos usuarios me dijeron que al momento de aplicar este tipo de
aceite para pintar muebles o solo protegerlos pasa que no seca nunca, esto
se debe a que debe comprar aceite de Linaza Cocida, es normal que este
tipo de aceite se demore en secar puede tardar unas horas en el secado de
esta, cada mano que le demos debemos hacer lo mismo, para aplicar este
aceite la madera no debe tener residuos de barniz ni lacas, para que esta
pueda hacer un buen trabajo, puedes usar como disolvente la “ Esencia
deTrementina”, este aceite también sirve para hacer acabados envejecidos,
con la ayuda de las anilinas . -
como también de las nogalinas
podemos hacer este tipo de
acabados, ya que en primer lugar
como estos tintes son al agua
los ya llamados anilinas que se
usa para tenir ropa, se usa para
acabados en muebles, para este
tipo de envejecidos necesitamos
que la madera se vea antigua, por
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ello optamos el color azul el color amarillo, negro como también podemos
usar nogalina, como también un poco de anilina amarilla, todos estos tintes
los disolvemos en agua para hacer una mezcla de colores en diferentes
partes del mueble, al final de esto procedemos a limpiar todo el mueble.

Técnica de la brocha en el barnizado

Esta técnica es la mas usada en el barnizado
de madera, ya que es la més sencilla de hacer,
si bien sabemos usar esta técnica el mueble
nos quedara muy bien, para que este mueble
nos quede muy bien, es importante saber que
la técnica de la brocha se usa lentamente, lo
primero es llenar la madera o sellar como se
dice ;esto como lo hacemos?

Esto lo logramos de la siguiente forma,
tenemos que darle la primera capa a este
debemos esperar hasta que seque muy bien,
una vez que seque pasamos a lijar con un lijar 220 al agua pasamos la
segunda mano, luego de esto pasamos la segunda, hecho esto lijamos
nuevamente, pasamos la tercera mano, ahora cuando hayamos pasado
unas 4 a 5 pasadas y veas que esta muy bien sellado procedes a lijarlo muy
bien la dltima lijada tienes que hacerlo con un lijar mas fino numero 600
0 350 este Gltimo lijado tienes que hacerlo muy bien, igualando todas las
marcas que dejo las cerdas de la brocha, lo ideal es lijarlo con un taquito
de madera.

Una vez lijado muy bien toda la superficie
barnizada, pasamos a limpiar toda la
superficie, que esta esté muy bien limpia,
hecho esto procedemos a barnizarlo por
udltima vez, pero esta vez lo hacemos con
la brocha solo himeda, esta Gltima pasada
tienes que hacerlo con cuidado peinando
muy bien toda la superficie, esta vez lo




hacemos con ondas largas, ya no lo hacemos movimientos cortos ahora
como es el acabado final llevamos de un extremo al otro tratando de
peinar, si haces esto te quedara un barnizado muy bien hecho, solo con
brocha, si sabemos usar la brocha bien nos quedara un buen acabado,
pues como vieron la pasada final es la que cuenta, como también cuenta
el lijado final que le demos, si a esta dltima pasada vez que le falta atin una
pasada podemos hacerla, una leve y ultima pasada, siempre teniendo en
cuenta que como es la tGltima pasada debemos hacerlo con mas cuidado,
para asi hacer un buen trabajo, un punto muy importante es trabajar
el barniz en un lugar limpio.

Técnica de barnizado con maquina y pistola de pintar

Esta técnica se basa en hacerlo con accion mecanica, esta técnica es hacerla
solo con compresor de aire y soplete o pistola de pintar, esta técnica es
mads rapida pues, el uso del compresor de aire aporta mucho al avance del
trabajo, pero debemos tener en cuenta que cuando aplicamos el barniz
este puede gotear o chorrear, esto evitamos con solo darle una pasada, ya
que si cargamos el mueble, puede ser que gotee o que chorree, debemos
ser muy cuidadosos en este sentido, ya que si esta se llega a gotear es muy
molesto lijar este cuando seca, debemos evitar que el barniz gotee, por ello
un consejo bueno que les puedo dar es solo darle una pasada, luego esperar
que seque para proceder a lijar para luego darle la segunda pasada.

Como ven las técnicas se parecen ya que el barniz se demora en secar,
un mueble barnizado puede demorar hasta 3 dias en ser barnizado
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correctamente, ya que como el barniz se demora en el secado
es mejor hacerlo en dias, dejando secar muy bien el barnizado, en
caso contrario si se quiere un acabado con poro abierto se puede tardar
menos dias ya que este solo necesitara unas cuantas pasadas, pero un
mueble que este muy bien sellado, y este esta pintado a puro barniz se
demora dias, en la técnica con compresor de aire y soplete, el trabajo
se aligera ya que el avance con esta maquina es mds rapido que hacerlo
manualmente, la Gnica diferencia de este es que cuando uno barniza con
soplete este llega a pulverizar, por ello debemos usar nuestros implementos
de proteccién personal, este como la primera técnica debemos practicalo
en un lugar limpio para hace sacar un buen acabado.

Técnica de barnizado con rodillo

Esta técnica es usada para el
avance rapido, ya que como el
rodillo tiene un rapido avance se
usa este para el barnizado, si bien
sabemos que el rodillo se usa para
el pintado de paredes, también se
usa para el barnizado ya que
tiene un buen avance, los hay de
muchos tamanos, cada uno de
estos rodillos hace un trabajo, ya
que si uso el rodillo mas ancho me puede servir para hacer superficies
grandes en madera, si uso un rodillo pequeno este me puede ayudar con
muebles pequefos o accesorios de este, como sabemos el uso del barniz
es un poco lento, es por ello que debemos de trabajarlo poco a poco para
que asi nos quede un buen acabado, es mejor darle una pasada para luego
esperar que seque, luego de estos dos pasos pasamos a lijar con un lijar
220 al agua, luego de esto damos la segunda mano y asi continuamos
hasta que nos queda un buen acabado.

Ahora bien, como trabajamos con rodillo es muy importante
el mantenimiento de este, en el uso del barniz es mucho mas complicado
que hacerlo con pintura, ya que al momento de lavar lo tenemos que
hacer muy bien , ya que se quedan restos de barniz en el rodillo este



secara y sera muy dificil el sacar el barniz del rodillo, por ello es mejor
lavarlo cuando terminemos de barnizar, como también lo que podemos
hacer si en caso no tenemos mucho disolvente es que podemos guardarlo
en mucho plastico, esto servird para que el barniz no seque, para esto
envolvemos con plastico el rodillo, esto evitara que el barniz seque, lo
guardamos muy bien para otro dia en que lo usemos, esta técnica es muy
buena, ya que el avance es muy rapido, lo Gnico que es complicado es el
lavado de este, pero como les dije el plastico es muy buen dato.

Técnica de usar huaype o algodén

Esta técnica es mds usada en accesorios pequefios de madera, con
esta técnica no podemos barnizar superficies grandes ya que no nos
quedara parejo, es mejor hacerlo con accesorios pequefos o pequenas
manualidades de madera, como ven en el titulo esto lo podemos hacer
con algodén o huaype, formamos motas de esto para pasar a barnizar,
esta técnica también se usa para barnizar los cantos en las puertas o
muebles, ya que esta hace un buen trabajo en estos lugares, como en
las anteriores técnicas esta también solo debemos de darle una pasada
esperar que seque para luego lijar, luego de esto pasamos a pasar
nuevamente, hecho esto seguimos el procedimiento hasta lograr un
sellado muy bueno.

Como sabemos esta
técnica es mas usada en
el laqueado de muebles,
ya que esta técnica es
muy buena para este
tipo de trabajo, pero
como vieron también se
usa para el barnizado,
no en toda superficie ya
que esta solo sirve para
accesorios pequenos en madera, o manualidades pequefnas en madera,
como también para los cantos de los muebles o puertas, como vieron
amigos hay muchas técnicas para barnizar madera, ahora escoge
la técnica que usaras para el barnizado de madera.
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ACABADO
El barnizado

El barnizado es aquel proceso que permite recubrir un soporte con fines
protectores y decorativos.

El proceso de barnizado

En el “Proceso de barnizado” se indica el procedimiento de aplicacion de
los diferentes barnices mas apropiados para conferir al soporte el efecto
estético y las caracteristicas fisico-quimicas deseadas.

El proceso de barnizado estd constituido por diferentes fases:

Lijado del soporte

Operacion fundamental en el proceso de barnizado consistente en pulir
la superficie del soporte a barnizar para obtener una superficie totalmente
lisa y uniforme, eliminando las irregularidades y facilitando la adherencia
fisica del barniz.

Tintado (si es necesario)

Operacion mediante la cual se le confiere al soporte el color, la uniformidad
y se le resalta la belleza de la madera.

Aplicacion de imprimacion aislante (si es necesario)

Aplicacion de una imprimacién aislante, especialmente disefiada para
favorecer una mejor adherencia del barniz sobre soportes especiales,
normalmente de naturaleza exdtica.

Fondeado

Aplicacion de uno o mas manos de fondo con el objetivo de proteger y
cubrir el poro del soporte. Dependiendo del soporte y de la calidad del
proceso de barnizado que queramos realizar, existen diferentes tipos de
fondos, tanto a poro abierto como a por cerrado.



Lijabilidad del fondo

Operacion necesaria para preparar la superficie sobre la cual han sido aplicadas
las respectivas manos de fondo, con el fin de aplicar la mano de acabado.

Aplicacion del acabado

Aplicacion de la mano final de barniz, para conferir al soporte las
caracteristicas fisico-quimicas y el efecto estético deseado.

Determinadas exigencias en el
proceso de barnizado pueden
hacer que las operaciones
descritas anteriormente  sigan
un orden distinto al indicado o
incluso que se realice alguna otra
operacion.

Para seleccionar un proceso de
barnizado es necesario valorar:

* La naturaleza del soporte a barnizar
* El acabado que se desea conseguir
* El sistema de aplicacion

* El proceso de secado

* El sistema de lijado

* La posibilidad de pulir.

Antes de iniciar un proceso de barnizado es necesario ademas controlar:
La idoneidad de los factores ambientales

* la humedad ambiental tiene que estar comprendida entre el 40%
Yy 75%

* |a temperatura ambiental ideal debe oscilar entre 18°C y 22°C

* el entorno debe ser exento de polvo y de otros posibles factores
contaminantes (siliconas, etc.)
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La idoneidad del soporte a barnizar

* el soporte tiene que tener una humedad comprendida entre 8% y
14%

* |a temperatura del soporte tiene que estar comprendida entre 18°C
y 22°C

* el soporte tiene que ser preparado adecuadamente (calibrado,
lijado, exento de polvo, etc.)

CONSEJOS GENERALES

. La preparacioén de la superficie es fundamental para el acabado final.

Debe estar perfectamente lijada, limpia, seca y exenta de polvo y
grasa. Es imprescindible también que la madera esté completamente
seca (12% de humedad) antes de empezar.

. Remover perfectamente el bote antes de empezar a dar el tapa poros

o el barniz.

. No barnizar en dias muy himedos o lluviosos, ni a temperaturas

inferiores a 5°C. Tampoco con excesivo calor, ni directamente bajo el
Sol, si es posible.

. Dejar secar completamente el tapa poros antes de barnizar. Entre

mano y mano dejar secar también el barniz completamente.

. Limpiar los utensilios antes de que se seque el tapa poros o el barniz.

La utilizacion de productos de calidad (barnices, brochas, etc.)
asegura un correcto acabado.

. Antes de empezar a pintar es muy conveniente hacer alguna prueba

en un lugar no visible o, mejor atn, en una muestra.
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DECORADO CON TALLADO EN MADERA
un trabajo manual de Félix Mollo Villca

Todos los domingos la avenida Villa-
rroel entre Potosi y Pagador se convier-
te en un espacio cultural al aire libre,
porque se exhiben una diversidad de
artistas que exponen sus obras y de-
muestran sus habilidades como por
ejemplo el tallado en madera de Félix
Mollo Villca.

El artista procede de la provincia Sajama,
aunque radica desde 1954 en la ciudad
de Oruro y tras estudiar en la Escuela de
Bellas Artes, ahora Instituto de Bellas Ar-
tes, se dedica a una variedad de trabajos
artisticos y al margen también se dedica
a la reposteria, algo que también le en-
canta practicar junto a varias mujeres que
se agruparon con el nombre de Warmis
Yanaparicuna, donde es el Gnico hom-
bre. Los trabajos que expone en el pa-
seo cultural de la avenida Villarroel, son
realizados en madera, la cual es elegida
por Mollo para que el acabado sea fino y
digno de tener un lugar importante en el
domicilio de las personas que tienen la

Félix Mollo muestra sus trabajos en madera

LA PATRIA, Oruro, junio 2013

oportunidad de tener una imagen u obra
en un marco cincelado. Para su trabajo
utiliza madera mara, por su calidad, a pe-
sar de ser escasa.

Recordé que las Unicas ferreterias
que comercializaban todo tipo de he-
rramientas para realizar este tipo de
repujados eran la Findel y Schmidt,
donde podia comprar gubias que son
herramientas de diferentes tamanos
para realizar los calados en madera,
las cuales mide y crea distintas formas
para empezar con el calado, tomando
en cuenta la dimension y el ancho de
la madera.

Algunos marcos para cuadros tienen una
tematica gotica, y tienen un costo de 100
a 250 bolivianos, llaveros entre 15 a 20
bolivianos, pendientes en diversas formas
como quenas, todos en madera trabaja-
da; joyeros en forma de cofres que estan
fabricados en vaciado es decir no los fa-
brica pieza por pieza.

Es asi que Félix Mollo decidié apostar-
se todos los domingos en la avenida Vi-
llarroel junto a sus companeros artistas
que piden el apoyo y auspicio de las em-
presas para que el lugar se convierta en
un verdadero paseo de la cultura, pues
se encuentran una diversidad de obras
pictoricas, al instante les realizan cari-
caturas y retratos, existe ademas musica
y artesanias.



Los talladores de madera se reuniran en el
PRIMER ENCUENTRO DE TALLISTAS DE BOLIVIA

La Paz congregara el talento de artistas ta-
lladores en el Primer Encuentro de Tallistas
de Bolivia. El evento tendra lugar del 10 al
18 de octubre en el Parque Urbano Cen-
tral del centro paceno.

Con el objetivo de revalorizar el trabajo
del arte popular, convirtiéndolo en un re-
ferente de las manifestaciones culturales
de la ciudad, ademas de concientizar a la
poblacién sobre la importancia y respon-
sabilidad que significa intervenir artisti-
camente los espacios urbanos en los que
habita, este lunes 10 de octubre inicia el
Primer Encuentro de Tallistas de Bolivia.
El mismo tendrd lugar hasta el 18 de octu-
bre en el Parque Urbano Central (PUC) de
la urbe pacena.

Esta actividad es organizada por la Aso-
ciacion de Talladores en Madera, la
Asociacién Boliviana de Artistas Plasti-
cos — Filial La Paz y el Gobierno Aut6-
nomo Municipal de La Paz a través
de la Oficialia Mayor de Culturas,
en el marco de las actividades reali-
zadas en el mes de la Fundacién de
Nuestra Senora de La Paz, de mane-
ra que los trabajos realizados sean
un aporte invaluable y de gran signi-
ficacién para la comuna.

Podran participar talladores con expe-
riencia académica y aquellos tallado-
res empiricos, ademds de estudiantes
de Arte y/o personas ligadas al arte de

La Prensa, La Paz, septiembre 2013

talla, quienes trabajaran con diversos ti-
pos de maderas del Municipio de La Paz,
rescatando aquellas que son desaprove-
chadas, en un intento de salvaguardar los
bosques.

Para este propdsito cada participante reci-
bira un tronco para realizar su trabajo. La
obra debera estar pensada para su expo-
sicion de manera permanente en un lugar
publico y su posterior emplazamiento en
distintos espacios abiertos de la ciudad a
ser definidos a la conclusion del encuentro.

El seguimiento de los participantes se
realizara bajo la guia de un técnico de la
Unidad de Promocion del Folklore y las
Artes Populares, en coordinacién con la
Asociacion de Talladores en Madera y la
Asociacion Boliviana de Artistas Plasticos,
quien trabajard con los diferentes grupos
y personas en areas especificas asignadas
para este encuentro.
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Carpinteros hacen ]
MUEBLES TALLADOS PARA EXPORTACION

Carpinteros de la ciudad de El Alto estan
aptos para fabricar muebles tallados con
calidad de exportacién luego de un pro-
ceso de capacitacion en el que participa-
ron 26 personas, entre varones y mujeres,
miembros de la Asociacion de Carpinte-
ros Mixtos San José.

Con la capacitaciéon no sélo se preten-
de disminuir la importaciéon de muebles,
sino también aprovechar la capacidad de
mano de obra de las personas dedicadas
a esta actividad.

El director de Promocién Artesanal del
Gobierno Auténomo Municipal de El Alto
(GAMEA), Simén Quispe, dijo que de esa
manera quienes participaron de los cursos
ahora pueden disefar, tallar y armar los
muebles para dormitorios y otros usos.

La capacitacion se realizé en los talleres
de Procede, empresa que se adjudicé el
servicio de formacion y que impartira
clases tres veces a la semana, de 13.00 a
21.00, con una certificacion de 100 horas
completas.

El esfuerzo de los participantes fue tal que
incluso se pasé clases en el feriado de To-
dos Santos, pese a que se habia acordado
un receso en la formacion.

Los capacitados, a la conclusion del cur-
so, presentaron como examen el armado
completo de un mueble para dormitorio
con cuatro piezas y disefios propios.

Los afiliados a la asociacién quedaron
satisfechos por la capacitacion que reci-
bieron, puesto que eso les permitird mejo-
rar las técnicas de disefio y tallado en los

La Razén, La Paz, octubre 2013.

trabajos que realizan en base a maderas,
dijo Esteban Callisaya, uno de los benefi-
ciarios.

En la actividad también se brind6 capaci-
tacion a varias mujeres que trabajan junto
con sus esposos en el campo de la carpin-
teria. La importancia de la formacién en
El Alto se debe a que esta ciudad recibe
una gran parte de la madera que es saca-
da de las tierras bajas de La Paz, Beniy
Pando.

Ese recurso natural es llevado luego a
Chile y a otros paises, donde sus car-
pinteros lo transforman en muebles que
luego exportan a Bolivia con valor agre-
gado, lo que deja a los carpinteros boli-
vianos en desventaja para competir en el
mercado.

“La capacitacién se realiz6 en cuatro
modulos: disefio, ensamblado manual,
tallado y acabado del mueble”, explicé
Cipriano Tallacahua, secretario general de
la Asociacion Mixta San José. El dirigen-
te agregd que ésta es la primera vez que
reciben apoyo de parte de la Alcaldia de
El Alto, por lo que mostré su satisfaccion.
“Mas adelante vamos a solicitar otros cur-
sos de capacitacién porque el tema del
tallado es amplio”, afirmé.

El capacitador German Lazaro explicé, por
su parte, que el trabajo de formacién de
los 26 afiliados fue especial, ya que cada
uno de ellos era experto en realizar un solo
tipo de mueble, como veladores, roperos,
catres, juegos de living y libreros, pero con
los cursos ahora han perfeccionado los de-
talles, técnicas y disefios completos para
juegos de dormitorio, sala y comedor.



“Ha sido una capitacion positiva en favor
de los artesanos carpinteros. Primero he-
mos empezado por el disefio del mueble
italiano y ellos han elegido el modelo
para sacar las plantillas; posteriormente
han cortado y tallado la madera, pese a

que cuando comenzé el curso ninguno
de ellos sabia esta técnica”, dijo y agregd
que la capacitacion ha permitido descu-
brir que en El Alto existen buenos tallado-
res que ahora obtendran mejores ingresos
por sus buenos trabajos.

] Presentan primera
MAQUINA DE TALLADO COMPUTARIZADO
en madera hecha en Bolivia

En La Paz, el inventor de la primera ma-
quina de tallado computarizado en ma-
dera, Victor Torres, presentd el martes su
invento y destacé que todo ese equipo fue
disenado y hecho en Bolivia.

“Hemos empezado este proyecto por la
necesidad que tienen en este momento
nuestros artesanos, la gente que esta em-
prendiendo un negocio, estd trabajando
sobre todo en sus fases, esa ha sido una
de las razones fundamentales que nos ha
motivado a empezar a desarrollar tecno-
logia propia para que puedan aprovechar
en sus procesos de produccion”, justifico.

Precis6 que la maquina estd disenada y
construida en el pais, tanto el hardware
(las partes tangibles) y el software (progra-
mas y datos).

Explicé que la mdaquina talla los dise-
nos sobre la madera, de forma automati-
ca, “no se requiere la intervencion de la
mano humana”, que interviene sélo para
programar el equipo.

“Trabaja sobre freses, con cuchillas basa-
das en freses, que realizan tallados en ma-
dera, en cualquier tipo de madera: mara,
roble, cedro”, argumento.

LOS TIEMPQOS, Cochabamba, octubre 2013

Senalé que con este nuevo equipo, que
estard a la venta dentro de poco, se podra
reducir los costos y los tiempos de elabo-
racion del tallado en muebles.

Record6 que la fabricacién del prototipo
tard6 alrededor de dos anos.

“Me tomé dos anos desarrollar la tecno-
logia, perfeccionarla y justo este tiempo
ya estamos en la parte de la produccion y
difundiendo el equipo”, remarco.

Resalté que el equipo tiene una vida dtil
de 4 afios, en constante funcionamiento,
y dijo que el costo bordeara los mil dé-
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TALLANDO UN 0SO ESTILIZADO,
con el mexicano Javo Sinta

Bienvenidos! Hola, soy Javo Sinta, les
cuento que estuve por su tierra bolivia-
na y ahora estoy en mi tierra natal Mé-
xico, comparto este curso, especialmente
disefiado para las personas que quieren
iniciarse en el maravilloso mundo de la
talla en madera. Podran ver que es un
pasatiempo muy divertido y relajante. Lo
dnico que necesitas es:

* Tener muchas ganas

* Contar con el material y herramientas
adecuadas

* Practicar, practicar y practicar

En este curso aprenderds a tallar una figu-
ra estilizada, es decir, que no incluye de-
talles como manos, ojos, boca, etc. pero
puede identificarse facilmente y tiene un
toque de escultura moderna. Ademas, una
figura estilizada tiene la ventaja de que la
puedes modificar a tus gustos de una ma-
nera sencilla. Elegi un oso ya que es un
animal facil de tallar y del gusto de todas
las personas. Te sorprenderds de tus pro-
pios resultados y lo facil y divertido que
serd tallar este oso estilizado.

Material necesario
* Un bloque de madera del tamafho que

prefieras. Para este tipo de figuras fun-
ciona cualquier tipo de madera bien
seca. La dnica que no recomiendo es
el pino que se utiliza para la construc-
cion ya que tiende a quebrarse. Yo utili-
cé caoba que es una madera semidura
buena para la talla.

¢ Un modelo o diseno (El 0s0)

* Tijeras, cartoncillo o papel grueso, lapiz
y pegamento

e Una sierra (manual o eléctrica)
* Cuchillo, formén o gubia

* Lija gruesa, mediana y suave (necesita-
ras las 3)

* Una escofina o raspador de madera (op-
cional)

* Un trapo (que humedecerds con agua
tibia)
* Barniz o laca transparente

* Grasa o cera para zapatos transparente o
cera para muebles de madera y una tela
para aplicarla

* Opcional: Un tornillo de carpintero o
prensa para sujetar

Comencemos
Paso 1. Imprime el modelo (foto 1). Lo pue-
des agrandar o achicar en una fotocopiado-
ra de acuerdo a tus gustos y al tamano de la
madera que hayas elegido. Pega el modelo
en el cartoncillo o papel grueso y recor-
ta las 3 figuras.
Obtendras las
plantillas para
elaborar el oso:
plantilla lateral,
frontal y supe-
rior.

© Foto 1



Paso 2. El tamano de la madera tiene que
ser un poco mayor que tus plantillas. Usan-
do tus plantillas como guia dibuja la silue-
ta de las 3 en tu madera. (Foto 2). Para esta
figura no es im-
portante la direc-
cion de la veta de
la madera, pero
serd  importante
conocer de ello
para otras tallas
que realices.

Paso 3. Con una sierra corta la vista la-
teral del oso. Existen diferentes tipos de
sierras. Para esta figura una sierra de mano
como la de la foto 3 es suficiente, sin em-
bargo, si tienes acceso a una sierra de
cinta como la de la foto 4, podras ahorrar
mucho tiempo y trabajo.

Importante: Guarda los pedazos que cor-
tes ya que seran utilizados posteriormente

Paso 4. La parte mas complicada es cortar
en medio de las patas delanteras y trase-
ras. Para esto solamente debes poner boca
abajo tu trozo de madera y, apoyandote
en una mesa, haz muchos cortes que lle-

guen hasta la li- I
\‘ \‘ ey by
\ >

nea de lapiz, de : R

esta forma podras j \
quitar esa madera g '
de forma sencilla .~ .
(foto 5). . Foto5

Paso 5. Pega todos los pedazos de madera
que hayas cortado con el pegamento para
que vuelva a formarse el cubo con el que
iniciaste. No importa la parte que cortaste
en medio de las patas. El objetivo de pe-

gar nuevamente
la madera es para
tener una base fir-
ma y cortar una
segunda vista del
oso. No apliques
mucho pegamen-
to, solamente unas pequenas gotas ya que
de lo contrario te sera muy dificil des-
pegarlas cuando lo necesites. Para pegar
los trozos de madera te sera muy Gtil una
prensa. Si no la tienes no importa pero tie-
nes que sujetar bien todos los trozos para
que no se despeguen (foto 6).

Paso 6. Espera 10 minutos y procede a
cortar otra de las vistas del oso. Sélo po-
dras cortar una de las vistas restantes, yo
lo hice con la vista superior, pero ti lo
puedes hacer con cualquiera, el resultado
es practicamente el mismo. Ahora ya no
es necesario guardar la madera que cor-
tes. Todo lo cortado es desperdicio y lo
puedes tirar a la basura. Corta la silueta
de la vista que hayas elegido y despega
con la gubia, cuchillo o formén los trozos
de madera que hayan quedado adheridos
al oso. Obtendras una figura similar a las
de las fotos 7 y 8. No te preocupes si no
te quedé igual, aqui es donde tu creati-
vidad puede cambiar el oso de la manera
que elijas. Te sugiero que hagas muchos
0sos para que los puedas adecuar a tus
gustos y posteriormente podras tallar otra

figura diferente.
‘ | J

-
Foto 7—/‘-—!‘—‘— ~Foto 8
Paso 7. Aqui es donde realmente comien-
za la talla. La palabra que tienes que re-
cordar durante todo este proceso es RE-
DONDEAR. Debes de recordar en todo
momento que todas las formas de los 0sos

917



son redondas
y tratar de
imaginar un
0sO mientras
trabajas, esto
es, visualizar
como se vera
tu figura una
vez termina-
da. Comen-
zaremos por
redondear el
lomo.  Con
un  cuchillo
comienza a
quitar la ma-
dera  exce-
dente y une
los  costados
con el lomo
en una sola
forma curva.
DEBES TENER
MUCHO CUI-
DADO CON
EL CUCHILLO
Y USAR UN GUANTE DE PROTECCION.
En la foto 10 puedes ver los cuchillos que
yo utilizo. Una navaja de bolsillo funcio-
na bien, pero tiene que estar muy bien
afilada, de lo contrario no sirve. Te reco-
miendo que antes de comenzar a tallar
verifiques que tus herramientas estén bien
afiladas. La forma que ira tomando tu oso
sera como en las fotos 11 y 12. Si se te
complica conseguir un cuchillo o prefie-
res otra herramienta puedes emplear un
formoén, una gubia o una escofina (lima
metalica para madera) (foto 13).

Foto 12 .

Foto 13

Paso 8. Sigue trabajando con el lomo has-
ta que quede bien redondeado, sigue des-
pués con el cuello y el hocico. A conti-
nuacion las patas delanteras y después las
traseras. Una vez que esté bien redondea-
do comenzara la etapa de lijado. Para esta
fase tienes diferentes opciones: Lijar con
la hoja a mano o pegar pedazos de lija
en un trozo de madera que servird como
“agarradera” (foto 14).

La foto 13 nos muestra ejemplos de las
herramientas utilizadas. De izquierda a
derecha: 2 lijas pegadas a paletas de ma-
dera, escofina, gubia curva y formon.

Es importante lijar todo el oso hasta que
logres que todas las marcas de herra-
mientas hayan desaparecido y quede
una superficie uniforme. Utiliza la lija
gruesa y da la forma final a tu oso. Una
vez que hayas terminado utiliza una
lija mediana y borra todas las marcas
de la lija gruesa. Posteriormente moja
un trapo con agua tibia y exprimelo de
tal forma que no escurra agua, frétalo
suavemente por toda la figura y déjala
secar. Esto es muy importante porque el
agua levanta las fibras de la madera que
seran retiradas con mas lijado y permi-
tira obtener una superficie mds suave.
Una vez que se haya secado tu oso lijalo
nuevamente con la lija mas fina y repite
el proceso de humedecerlo y lijar con la
lija fina. Continda hasta que la superfi-
cie quede muy suave. (foto 15).

Foto 15

Foto 14



Paso 9. Ahora a terminarlo. Puedes aplicar
barniz para madera o laca transparente en
aerosol. Yo prefiero la laca transparente.
Aplicalo uniformemente de acuerdo a las
instrucciones del producto y déjalo secar
COMPLETAMENTE. Posiblemente tengas
que esperar toda la noche. Una vez seco
aplica la grasa de zapatos transparente
o la cera de muebles, lo que tengas a la
mano y ldstralo como si fuera un zapa-
to. Repite esta operacién dos o tres veces

hasta obtener el brillo deseado y {LISTO!
Tu figura se vera asi:

No te preocupes si no queda asf la prime-
ra vez. Sigue intentando y esfuérzate mas
en aquello que quieras mejorar. Si tienes
cualquier duda o comentario por favor
escribeme a jsinta@hotmail.com Me gus-
taria poder ayudarte y difundir esta mara-
villosa forma de arte.

Hasta luego.

Foto 16

Foto 17
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